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AMIGRACAO DOS MUROS

Poema de James Noél

Nao é todos os dias que se fala de muros Atencao, é um tema tabu, toda a gente finge dormir

Tém cabeca dura e estio avancados em relacao a sua época O que nos da material suficiente para montar, sem
ajuda, um pesado dossier sobre a questao dos muros

A civilizacao dos muros chegou ao término Para que se tornem de novo viaveis, devem cair

Os muros tém um comprimento de avan¢o em relacao a nds Nao vale a pena procurar o numero de pés que tem
um muro Busca sem nivel com uma bolha em profundidade O homem, transformado na imprecisao do seu poli-
mento esfolado, pode empenhar-se em medir os muros com a alna do préoprio fémur, para compreender a sua
evolucdo e o seu caminho na historia

Diante dos muros, as partes de muros, os muros para nada, os muros em massa os muros em declive elevado
como uma piada, o mundo enreda-se rola a sua barca na farinha e enterra-se gravemente na teoria da argamassa
e a pratica da gravilha estrita A Terra desfunda e torna-se areia espalhada no asfalto

A proliferacdo de muros, a pluralidade de muros é um facto singular que exige um interrogatorio expresso
de todos os proprietarios do mundo, todos os proprietarios, pequenos e grandes Pluralidade de muros, aten-
cao facto singular

Aquele que assumir um tao alto problema por baixo, acabara por resolver tudo sobre a questao dos muros Por
osmose e desabamento inversos, chegara a condenac¢ao a morte do plano de estaleiro e podera gravar a palavra
gravilha, a palavra argamassa sobre uma estela

Os muros ndo tém moral Construiram um sistema fixo de base totalitaria, como para fazer uma entrada estron-
dosa na humanidade em bloco, misturando todas as geografias, separadas em grupos de ilhas, ou numa amal-
gama incontinente de arquipélagos Em qualquer sentido, os muros nao tém moral

Solida auséncia de lacgos, s6lida auséncia de cimento social das espécies e dos espac¢os Fortemente critico o caso
clinico do mundo aos pés do muro Desse lado duro da realidade dos muros, é a vida, a partida, que fica esmagada

Abordemos o capitulo do mundo, no fundo, é s6 uma historia de muros

Quem disse que o esquadro era a infincia dos instrumentos Um instrumento marcado desta maneira, ao mili-
metro, saberia ter uma infancia

Um dia chegara um povo de pedreiros da ultima hora que se ha-de virar num gesto unico, em reptilario boome-
rang contra os muros Um povo de pedreiros, como novo instigador da destrui¢cao dos muros

Um povo de pedreiros caidos de para-quedas das gruas no cio, para por fim aos impasses improvisados dos
muros Um povo de pedreiros para acabar com a provisao de todas estas maos que erguem 0os muros como caes-
policias, alcados com arame farpado a volta do pesco¢o

Um povo de pedreiros para acabar com a superpopulaciao dos muros, acabar com o seu striptease, a sua ideia fixa
e outras aliancas consolidadas com o aco Acabar com a arrogancia de todos esses muros que tomam o arame far-
pado por colares de prata.

No reino dos muros, nao faz falta alguém mais pequeno que nds, dai terem uma curta visao dos pregos

Contra os muros podemos opor bulldozers, mas outros pequenos muros nos esperam ao virar da esquina Um
muro, mesmo nao estando maduro, faz pequenos muros Uma existéncia coriacea e precoces, mesmo demasiado
precoces, a existéncia coriacea dos muros

Existe uma nova migracao muito mais forte que a dos fluxos que levam o sangue a mexer nas linhas em
todos os sentidos dos hemisférios Uma sdlida migracio que massacra o campo livre do coracao com golpes
de barras de ferro

Os muros tém agentes duplos e quadros muito bem colocados no mercado Os muros nio pensam, mas possuem
um lote de crimes cegos cujos autores intelectuais chocam contra a miopia da justica Os muros podem entao dis-

pensar-se de pensar com tantos autores intelectuais
James Noél, Julho de 2012
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James Noél é um escritor, actor, cronista e poeta prolifico, nascido no
Haitiem 1978. Asua notoriedade precedeu a publicagcéo do seu primeiro
livro, gracas a um poema: "Bon nouvel, La Bonne nouvelle", uma home-
nagem aos peés das mulheres; musicado pelo cantor Wooly Saint-Louis
Jean, o poemateve um enorme sucesso no Haiti.

Sentido daobra

Ele escreve, segundo diz, “para livrar o corpo de todas as palavras, de
maneira a avangar no tempo mais leve que o papel.” As suas publicagdes
valeram-lhe inUmeras distingdes e convites um pouco por todo o lado. Ja-
mes Noél é considerado uma das vozes maiores na poesia contempora-
nea de expressao francesa. James foi apresentado como a revelagao do
ano em 2008, na antologia I'Année Poétique 2008, Edicbes Seghers.
Colaborou com revistas como Point barre (revista), Casa de las Americas,
Exit, La Sceurde I'ange, Europe (revista), etc...

Poetavisionario, sabe ler nas entrelinhas: "Escrevo para ter noticias mi-
nhas", excerto de um texto publicado na antologia 144 poétes autour du
monde publicada pelas Edicoes Seghers em 2009.

Muitas vezes homenageado e lido em publico, este poeta migrador enco-
rajaigualmente a criacdo dos outros; animou oficinas de escrita em Port-
au-Prince, em Paris, em Vincennes, em Nouméa e nas prisées, mais re-
centemente na penitenciaria de Nanterre. Os seus textos sado lidos e mu-
sicados por numerosas vozes das quais se destacam Wooly Saint-Louis
Jean, James Germain, Robenson Auguste, Pierre Brisson e Arthur H no
seu espectaculointitulado L'Or Noir.

Com uma pena de dois gumes, as imagens difusas de James quebram vi-
dros e espelhos. Uma poesiaincisiva, com palavras talhadas pararachar.
Entre um comprometido hino ao amor e uma célera tempestuosa, despren-
de-se da sua poesia, como ele gosta de referir, "a metafora assassina".
Fundou, juntamente com Pascale Monnin, arevista IntranQu'illités, que é
uma derivagao de Passagers Des Vents, primeira estrutura de residéncia
internacional no Haiti, criada com o objectivo de oferecer hospitalidade
aos imaginarios do mundo inteiro.

Obras emfrancés
Poémes a double tranchant, Edicdes Farandole 2005, prefaciado por
Frankétienne / Le chasseur abstrait 2009
Le Sang visible du vitrier Edigdes Vents d'ailleurs 2009
Rectoverso em colaboragao com Dominique Maurizi, Edi¢gdes Albertine
13
Des Poings chauffés ablanc 14, Edi¢gdes Bruno Doucey
Kana Sutra Edi¢des Vents d'Ailleurs, 201115, prefaciado porAnanda Devi
16
La Migration des murs 17, em colaboragéo com Fanette Mellier (designer),
Villa Médicis, Setembro de 2012
Le Pyromane adolescente Edicdes Mémoire d'Encrier, Janeiro de 2013
18
y Obras em crioulo

- Kabon 47, Edi¢des L'action sociale, Port-au-prince, 2009 Haiti.

: Bon Nouvel, Edi¢cbes L'action sociale, Port-au-prince, 2009 Haiti.

Albuns dajuventude
La fleur de Guernica (primeira ficgcdo sobe o sismo de 12 de Janeiro no
Haiti), ilustrada por Pascale Monnin, Edi¢cdes Vents d'Ailleurs.
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O discurso ecléctico
e Agostinho Neto

Muito cedo Agostinho Neto chegou
aquele patamar da consciéncia social
que se considera geralmente como "a
idade darazao".

Menino nascido no mesmo ano de
1922 em que ocorreuachamada "Re-
voltade Catete", logo durante os pri-
meiros oito anos da suavida, naaldeia
natal de Caxicane, onde permaneceu
até mudar, com a familia, para Luan-
da, ele ouviu, seguramente, os pais e
os Mais-velhos do povoado falarem
daquele pavoroso acontecimento que
ndo foi apagado damemoria colecti-
vae que pelaliteratura de Antonio de
Assis]Junior se transmitiuaos vin-
douros como um destemperado mas-
sacre de gente que apenas protestava
contrao esbulho das suasterras de
cultivo por avidos colonos langados
naproducdo algodoeira.

Quando, comdoze anos deidade, se
matriculouno Liceude Luanda, do
que ouvia dos pais, professores e pas-
tores evangélicos responsaveis pela

suainstrugdo primaria, e do que con-
templava no mundo de miséria, vio-
léncia e discriminagdo que erao do
musseque que o rodeava, o menino
atento saido davizinha provinciade
Icolo e Bengo podia encontrartodo o
sentido num provérbio do seu povo
que dizia: Kilonga o tembu, xicola
ndénge. O que, em sentido lato, queria
dizer: O que o tempo ensinou aos ve-
lhos ndo vale menos do que aescola
ensinaaosnovos.

Concluido, sempre com boas classi-
ficacdes, o curso geral dosliceus, ena
impossibilidade de continuar imedia-
tamente os estudos, o jovem Agosti-
nho Neto emprega-se como funciona-
rio publico, primeiro em Malanje e de-
poisno Bié. Sdo outras duasregioes
emblematicas da exploragao colonial:
aprimeira, onde amonoculturado al-
godao amarra os camponeses aos di-
tames da empresa monopolista (o que
provocaria, nos finais de 1960,a "Re-
volta da Baixa de Cassange"); asegun-
da, onde se fazia o maior recrutamen-
to damao-de-obradita "contratada”.

Nestaaltura, ja Agostinho Neto,

afastado da militancia evangélica que
o entusiasmaradurante o tempo do li-
ceu, tinhapassado da "idade darazao"
paraa"idade darevolta".Nao se po-
dendo afirmar que as leituras porele
conseguidas, até entdo, o tivessem
posto em contacto com as modernas
correntes filosoficas, a experiéncia
(dele préprio e dos Mais-velhos) ti-
nha-olevado certamente a concluir,
pragmaticamente, que a consciéncia
ndo erauma entidade ouuma graga
divina, mas uma construgao, em que
"asucessdo earelacdo dos pensamen-
tos coincidem com a sucessao dos
eventosearelacao das coisas" - nas
palavras de Will Durant. O quelevaa
queaverdade, como adefine William
James, no seu Pragmatism, seja emer-
gente de um "processo” e deuma "ve-
rificacdo”, cuja "atitude consiste em
olhar, primeiro, para as coisas, princi-
pios, categorias, supostas necessida-
dese, depois, olhar para os frutos, as
consequéncias, os factos resultantes."

Ora,em 1947, quando Agostinho
Neto saiude Angola parafrequentara
Universidade de Coimbra, ja tinhavin-
teetrésanoseaconsciénciaadquiri-
da de que alutacontraainjusticado
mundo comecava dentro de cadaho-
mem, mas ndo acabavaai.Passaraa
épocado seuidealismo cristocéntrico,
em 1943, quando, diante de uma hu-
manidade que se dilacerava na Segun-
da Guerra Mundial, ele produzia os
seus primeiros escritos, publicados
no jornal da Missao Metodistade
Luanda, O Estandarte:

Asmultidoes esperama paz. Eladeve
comegar portas adentro,nolarde cada
cristdo, em cadaigreja evangélica.

Enquanto a posi¢do social,araca,a
nacionalidade, constituirem diques a
fraternidade cristd, as multidoes es-
perarao em vao.

Enquanto houver surdaluta entre
superiores e inferiores, enquanto o
egoismo trouxer aluta entre cristaos,
asmultiddes esperardo em vao. Ndo
havera paz.

Asolucdo estd amao de cada evan-
gélico. Aplicacdo dos principios cris-
tdos. Comec¢ando portasadentro, no
lar, no escritorio, na oficina, na escola,
naigreja, nasociedade, comegando
com 0s que mais préximos estdo, con-
seguir-se-aafraternidade dos espiri-
tos,averdadeira Paz que as multiddes
estdo esperando.

Entao Presidente do Centro da]Ju-
ventude Evangélica Angolana e natu-

LEONEL COSME

ralmente compenetrado do papel que
Ihe cabia como cristdo militante, - Ne-
tonao se furtaramesmo auma polé-
mica com o director dojornal catélico
0 Apostolado, de Luanda - a sua men-
sagem, todavia, jatinha contornos
que ultrapassavam o discurso religio-
sonormal, emregra fechado sobre si
mesmo. Mas aindaaguerrando tinha
terminado e as vozes do mundo cla-
mavam por uma Nova Ordem, eleja
colocava reservas, temendo que "a
concorréncianatural, determinada
pelastruggle for life, ndo deixe os ho-
mens em concérdia."

Quando umaigrejaainda pdericos
dum lado e pobres doutro; sabios aqui
eignorantesali,quando umaigreja
ndo consideraaindaatodos filhos do
mesmo Pai,ndo pode contar que o
mundo, em que a maioriando conhece
Deus, estabelecanormas melhores.

Dez anos depois ele nao teria hesi-
tado em substituira palavraDeus
(que sabianao ter o mesmo sentido
para todos os povos) por uma expres-
sdo como direitos humanos univer-
sais. E que, se até certaalturaalei mo-
saica, nasimplicidade do preceito
"ama o préximo como atimesmo e
ndo facasaos outros o que ndo gosta-
rias que te fizessemati”, lhe parecia
fonte bastante de uma moral que ser-
viaatodos oshomens, em contacto
comarealidade do mundo exterior a
Angolaacabaria porreconhecer que
até amelhor consciéncia doshomens
bons, que aspiram e créem na unida-
de do mundo construida sobre um
sentido ético universal, ndo era imu-
ne nemindependente do modo como
as civilizacdes e as culturas dos povos
encaravam a struggle for life e, con-
comitantemente, como postulavam
os direitos humanos - os seus proé-
prios e os dos outros.

Esta constatacdo de uma humanida-
demortificada pordiferencasde
ideias e de praticas tinha-a Agostinho
de Neto, deresto, dasuapropria expe-
riéncia como Negro-africano, obser-
vando, como um estrangeiro nasua
prépriaterra, que o mundo sedividia
alientre Brancos e Negros. Nos seus
poemas escritos jaem Coimbra, a pala-
vraDeus, com o sentido que decorria
dareligido dos Brancos, desaparecera,
paradarlugaraumanog¢ao maisam-
pla, mais vaga, mais misteriosa, gerada
pela cosmologia bantu: Kalunga, ter-
mo que, remetendo para o mistério do
ignoto e doimponderavel, também
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serve paradesignar o Mar, essa pre-
sencasempre distante e insondavel.

O contacto com asociedade metro-
politana, - dura, classista e mesqui-
nha, filhade umregime restritivo, ar-
caico e obscurantista (tépico recor-
rente no futuro discurso politico de
Neto) - depressa o convence de que
ndo adiantaria esperar que os precei-
tos cristdos e as ac¢oes evangélicas le-
vassem os homens abanir ainjustica
eaopressado dafacedaterra.Numdos
primeiros poemas daépoca, Adeusa
horadalargada, ele confiaa Mae ("to-
dasasmaesnegras") queavidatinha
morto nele essa "mistica esperanca” e
que,agora, "aesperanca somos nos",
os humilhados e ofendidos de Africa,
que vivem como "sombras”, mas que
um dia haveriam de "comemorar a da-
tadaaboli¢cdo destaescravatura.”

Desvelam-se os sentimentos de
Agostinho Netonos cercade trésanos
que passou, até aos finaisde 1950, em
Coimbra, onde aprendeu a conhecer
realmente o pais cativo que no entan-
to mantinha asuaterraangolanatam-
bém cativa. E um periodo de perplexi-
dades e analises subjectivas, em que,
num primeiro momento, se confron-
tam atese e aantitese, em que a afir-
macao se op0e anegacao, e vice-versa,
dando origem a poemas que ele proé-
priondo quis ver publicados em vida, -
éocasodolivro pdstumo A Rentincia
Impossivel - como se receasse ser mal
compreendido narevelagdo deum
percurso, naaparéncia com contor-

nos depressivos.

Num segundo momento, esse per-
cursoja énitidamente dialéctico,
mostrando que asintese se evidencia-
rano debate das contradi¢cdes indivi-
duais e dos sistemas sociais que as
motivavam, produzindo entdoumre-
sultado, ndo dogmatico, mas eclécti-
co.Isso seria comprovado nos discur-
sosliterarios e politicos que a partir
dai, e até ao termo da suavida, haveria
derealizar, e que se podem resumir
numa asser¢ao : aluta pela dignifica-
¢do do Homem é continua e universal;
mas em Africa elatema cor dos africa-
nos-que o Poetaaindarepresenta
movendo-se como num "desfile de
sombras".

Sao prenuncios dessa sintese (que
s6 se explicitaria com a primeira pu-
blicacao dolivro Sagrada Esperanca,
naItalia, em 1963) os dois textos pu-
blicados, entre 1951 e 1952, narevis-
taMensagem, de Luanda: o poema
"Desfile de Sombras" e o conto "Nau-
sea",sobre os quaisacriticando se de-
brucgou talvez o suficiente parades-
cortinar neles aslinhas-de-forga que
enformariam a obra futura. (Honra
para Antero de Abreu, que no prefacio
daedicaodo conto pelaUEA,em 1980,
da conta das suasincidéncias socio-
politicas).Naverdade, nele jaestdoin-
diciados, com a subtileza conveniente,
otraficosecular eaescravidado,adis-
criminacdo racial e econ6mica, a pro-
gresso dacidade dos privilegiados e o
atraso do musseque do povo,adesna-

turacdo davida, asaudade do antiga-
mente - e afulcral interrogacao: por
quendo foge o povo nem se levanta
contraaadversidade?

0 poema foiescrito em 1949. Inser-
tono primeiro nimero da Mensagem,
portantoem Junhode 1951, reapare-
ce em Sagrada Esperanca com o titulo
abreviado de "Sombras", - transferin-
do-se o primitivo, "Desfile de som-
bras", para o poema seguinte - mas o
seu teor concerta-se com o do publi-
cadonaquela revista, quando ambos
evocam saudosa e esperancosamente
os "caminhos”, "interrogando amorte
oqueéavida",embuscadetodasas
Africas do mundo.

Pelos milhentos caminhos

do meu Desejo

passam sombras a tactear o Nada;
vdo esforcadas na incerteza
porabragarospontosdeinterrogagdo
da existéncia. (...)

Neste poema, em que, provavel-
mente por contar com a Censura, Neto
evocaos "sentidos anestesiados" do
seu povo parando escrever "alienacdo
colonial”,achave dondo-dito é repeti-
da: "eusigo-me através de mim" - co-
mo se quisesse dizer: sigam-me, mes-
mo ouvindo os "ecos multiplos das ca-
deias daescraviddo", e euvos "mos-
trarei essas cadeias quebradas.”

Pelaprimeiravez, o Poeta significa-
secomo "onda" parase "alaremvida
naimensidade", ele que vé o seu povo
"anestesiado", feito "praia"a"con-
templar estatico o movimento do
além". 0 Mar, aindanao nomeado
neste poema, ndo é umaimagemde
salvacdo, mas de dentincia de um pas-
sado cujamemoria o povo deverecu-
perar parareencontrar asuaverda-
deira personalidade histérica e onto-
l6gica. E um passado que provocano
Poetaa"nausea" anti-colonial que da
titulo ao conto publicado no segundo
numero (e ultimo) daMensageme
que também é achave quelibertard o
povo encerrado nas cadeias da aliena-
cdo causada pelamiséria e pela passi-
vidade que haviam coisificado o ser-
Negro, tornando-o como que ausente
ouestranho nasua propriaterra: nu-
ma praia de Luanda, olhando o Mar-
Inimigo que é ao mesmo tempo ideia
de Fatalidade, Morte e Deus, um ho-
mem que fugira momentaneamente
dacidade opressiva do asfalto e pacifi-
cava o espirito com memorias do seu
local de origem, respirando o "cheiro
do mar que lhe faziamal”, "sentiu nau-
seas.Ndo podia mais. Vomitou todo o
almogo."

Mas este Mar-Fatalidade nao era
muito diferente, no fundo, do Mar-Es-
peranca que o Poetaevocaranasua
conversacomo "Mussundaamigo”,
recordando a "tristeza daqueles tem-
pos em que iamos comprar mangas e
lastimar o destino" e diziam, como em
prece diante do mistério e da majesta-
dedeum Deus: " 0i6 kalungauamu

bangele!"

Publicado este conto, em Angola, no
meés de Outubro de 1952 (curiosa-
mente jatinha sido publicado, em Mo-
cambique, na revista Itinerario de
Abril-Maio do mesmo ano) ndo se sa-
be exactamente quando foi escrito. Se-
gundo declara Anténio Jacinto, na
épocao principal coordenadorda
Mensagem, no seu prefacio a edi¢ao
emlivro da Uniao dos Escritores An-
golanos, em 1980, Agostinho Neto ter-
lhe-ia manifestado o seu desagrado
pelo titulo, que sugeriaum aprovei-
tamento do titulo do romance de Jean-
Paul Sartre, A Nausea, este publicado
naFrancaem 1947 e alguns anosde-
pois em Portugal, ao que julgamos sé
em 1958, porintermédio das Publica-
¢oes Europa-Ameérica.

Averdade é que, por mera coinci-
déncia ounatural associacao deideias
que sucedem frequentemente a quem
1é e escreve, o inico conto de Neto fi-
cou, parasempre, como titulo daori-
gem, e assim ultrapassou as fronteiras
de Angola, quer pelasuainclusdona
revistamocambicana Itinerario, quer,
depois, naantologia Contistas Ango-
lanos, da Casados Estudantes do Im-
pério,em 1960.

E muito provavel que ANauseade
Sartre tenha chegado, com actualida-
de,emlivro ou em noticiajornalistica,
aos meios culturais de Coimbrae Lis-
boa, e por maioria de razdo aos estu-
dantes africanos, motivados, em pri-
meiraanalise, pelo prefacio "Orphée
noir" escrito paraa Anthologie dela
nouvelle poésie negre et malgache, or-
ganizada por Léopold Sédar Senghore
editada em Paris,em 1948, um ano de-
pois dapublicagcdo do romance de Sar-
tre. Mesmo que Neto ndo tivesse dela
conhecimento antes dasuamudanca
para Lisboa, no ambito do Centro de
Estudos Africanos, de que fora co-fun-
dadorem 1951, aobrade Sartre esta-
ria certamente incluida no considera-
velrol de autoresligados aos movi-
mentos culturais e politicos da Négri-
tude e do Pan-africanismo, designada-
mente os autores africanos e afro-
americanos,aque o grupo africano
daquele Centro e da Casados Estudan-
tes do Império tinha acesso, por pro-
cessos que escapavam, obviamente,
asdevassas da policia politica portu-
guesa. Aliseliam também, quando era
possivel, osjornais erevistas que se
interessavam pela cultura e proble-
matica africanas, tais como Présence
Africaine (de que Mario Pinto de An-
drade era correspondente em Lisboa
e,depoisde 1954, jano exilio, seria se-
cretarioderedacg¢do), L'Humanité,
Les Temps Modernes (arevista de
Sartre) ou L'Express (onde Albert Ca-
mus,em 1955, abordaria polemica-
mente a questdo argelina).

De qualquer modo, de uma hipoté-
tica leitura do romance de Sartre pou-
comais Agostinho Netoretirariado
que averosimilhanca de uma "nau-
sea" psicolégica, ja que a tese sartria-
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na, ali exposta, de que a consciéncia do
individuo nao selivradosbloqueios
dafactualidade do mundo envolvente,
exprimiaapenas o termo negativo de
um processo dialéctico que se conclui-
ria com o termo afirmativo daacgao
revolucionaria. Mas melhor represen-
tacdo dacoincidéncia desta "nausea"
encontraria Neto,aindaem 1952, com
aleitura (que eventualmente Mario
Pinto de Andrade poderiater forneci-
do de Paris) de um contundente en-
saio do médico-psiquiatra martinica-
no, Frantz Fanon, publicado nesse
mesmo ano: Peaunoire, masques
blancs.(Lucio Lara, nas suas memoé-
rias de Um amplo movimento...regista
que]Jorge Amado e Fanon foramlidos
em Coimbra). Facto eraque em ambos
osautores se manifestavajaa cons-
ciéncia colectiva anti-colonial que
agitavaomundo e que seria consagra-
da, trés anos depois, na Conferéncia
de Bandung.

Fanon,logo reconhecido por Sartre
como a "voz que falava pelo Terceiro
Mundo", vibrou, com aquelelivro, co-
mo que a primeiramachadadanaor-
gulhosa civilizacdo do Branco: "A infe-
licidade do homem de cor é ter sido es-
cravizado. Ainfelicidade einumanida-
dedoBranco sdoade ter morto o ho-
mem em qualquer lugar." Mas ao sus-
tentar que nao eraaHistoria que de-
terminava os actos individuais, por is-
soqueeraoindividuo o seu proprio
fundamento (e neste ultimo ponto
coincidia com o bloqueamento exis-
tencial do protagonistada Nauseade
Sartre), e portanto sujeito-objecto do
preconceito da coredo complexo de
inferioridade por ele interiorizados,
Fanon davauma forca a tese da aliena-
¢do psicdtica provocada pelaopres-
sdo colonial que Neto, jatocado pela
dialéctica marxista e envolvido em ac-
¢des proximas do Partido Comunista

Portugués, s6 poderia aceitar como
estimulo desencadeador da ac¢aore-
volucionaria que transformaria o in-
dividuo alienado num Homem Novo e
assim sujeito da Historia.

E este, alias, o sentido da tltima
parte do poema "Renuncia Impossi-
vel",intitulado Afirmacdo (que sé re-
centemente, gracas a Michel Laban,
foi conhecida), com a qual Agostinho
Netoresolve adialéctica que se ficara
pelotermo daNegacdo. Emtodo o ca-
so, este poema ja é umaabjuracdodo
periodo depressivo, no qual Fanon
descobriria porventura os contornos
daalienacdo psicotica provocadapela
opressao colonial...

Mas em 1952 ainda seria estimu-
lante para Neto aleitura de Pele negra,
mascaras brancas, namedidaem que
Fanon analisava o conflito psicoldgico
do Negro que buscavaarepersonali-
zacdo, e questionava: "0 que quer um
homemnegro?" E assim chegaa "nau-
sea" que terd, ou poderiater, inspira-
doumbom titulo para o conto em que
Neto tratadaalienacdo doseupovo.A
interrogacdo, responde Fanon:

Quando encontra a resisténcia do
outro, a autoconsciéncia passa por
uma experiéncia de desejo... Assim que
passo a desejar, pego para ser conside-
rado. Ndo estou simplesmente aqui e
agora, selado, coisificado. Eu sou a fa-
vorde outro lugar e de outra coisa. Exi-
jo que se tome conhecimento da minha
actividade negadora na medida em
que persigo algo que ndovida...

Euocupava o espago. Movia-me na
direcgdo do outro... e o outro evanescen-
te, hostil, mas ndo opaco, transparente,
semestarld, desapareceu. Ndusea.

Netosé divergiu de Fanon (e de Sar-
tre) emrelacdo a escolhado melhor
caminho ("eusigo-meatravésde

mim"), entre os "milhentos caminhos
domeu Desejo", quando aqueles pro-
pugnaram umaaccao radical que ex-
clufaasrelacdes e cumplicidades que,
por viadas simbioses culturais era-
ciais, entre colonizadores e coloniza-
dos, sempre sobreviveriam de um lon-
go passado colonial. Ecléctico diante
dos sistemas, pragmatico diante dos
obstaculos, ele nunca estaria total-
mente de acordo com o radicalismo de
Fanon, como ele se manifesta nesta
simples passagem de Lés Damnés de
laterre, publicadoem 1961, ano dasua
morte, ocorridanum hospital de Was-
hington, alguns meses antes da procla-
macao daindependéncia da Argélia,
em cujaluta ele também participara:

E preciso deixar 0s nossos sonhos,
abandonar as nossasvelhas crengas e
asnossas amizades frente avida. Ndo
percamos tempo em estéreis litanias ou
em mimetismos nauseabundos. (...) Pa-
ra a Europa, para nés proprios e para a
humanidade, camaradas, é preciso
criar uma pelenova, desenvolver um
pensamento novo, tentar por de pé um
homem novo.

Estelivro, que é umaespécie de tes-
tamento anti-colonialista propugna-
dor daslutas delibertacdonacional
por todos os meios, foi escrito por um
homem de trintae seisanos, que nao
podiaimaginar como o pragmatismo
regeria, no futuroimediato, asrela-
cOes entre os novos paises indepen-
dentes e as velhas poténcias coloniais,
afinal ditado pelas afinidades e cum-
plicidades sobreviventes.

Aviolénciarevolucionaria, como
factor primordial de desalienacdo das
massas oprimidas, - como teorizavam
Fanon e Sartre (que prefaciara o livro
de Fanon) - ndo contemplava, para
Neto, 0 emprego indiscriminado de

instrumentos e praticas. Em nenhum
discurso cultural ou politico, Neto,
que tinhaumavisdo ecuménica da hu-
manidade, escreveu ou proferiu algo
igual ou parecido com o que escreveu
Fanon,em 1958, nojornal argelino El
Moudjabid, - Todaaevocacdode "la-
cosantigos" oude "comunidades" ir-
reais é umamentirae umardil” - ou
como escreveu Sartre, nasuarevista
Temps modernes, aquando da publi-
cacao,em 1939, do Cahierd'unretour
au pays natal, de Aimé Césaire:

Num primeiro tempo darevolta, é
preciso usar avioléncia: abater um eu-
ropeu é matar dois coelhos de uma ca-
jadada, suprimirao mesmo tempo um
opressor e um oprimido, sobrando dai
um homem morto e um homem livre.

Por causada suadiferenca, Neto
viu o seu Movimento de Libertacao
preterido pelo de Holden Roberto,
comoaval do amigo Fanon, que teria
aceitado certamente o modo comoa
suateoriadavioléncianecessaria fora
aplicadanas ac¢des extremas desen-
cadeadas pela UPA, indiscriminada-
mente, vitimando brancos e negros,
em Angola,al5deMar¢code 1961 -e
que o MPLAreprovara.

Em que medida esta diferenca é
uma projecc¢ao nacionalista e revolu-
cionaria de um patriota que comegou
por ser umintelectual sensivel, que se
foi descobrindo através daliteratura,
olhando primeiro asuavolta e depois
circunvagando o olhar pelo mundo,
ha-de serachave detodaacriticaque
sefizerasuaobrade escritor e politico.

Pormuito que ofendaa pretensa
objectividade da dissecacao desapai-
xonada do corpusliterario, ndo sera
suficiente fazer meras analises tex-
tuais daobradesprezandoafuncaoe
aideologia que lhe sdo imanentes. Pa-

0
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raojustificar, bastariareflectir sobre
arazdo quelevaria o Poetaaincluir,
num livro revolucionario como Sagra-
da Esperanca, aqueles poemasliricos,
aparentemente desajustados do con-
texto, dedicados a Maria Eugénia,
companheiradasuavida, brancaede
origem portuguesa, nos quais o Poeta
ndo seinibe de falar de rosas, de sau-
dades, de amor. Ndo obstantearazao
afectiva que decerto tambémreleva
dadecisdodo Poeta,laesta, dirigida
ao leitor preconceituoso,amensagem
do seuanti-racismo, ou - como disse
algumasvezes - de que o racismo ndo
tem cor, configurando assim ahuma-
nidade como um arco-iris ou uma pa-
leta onde se misturavam as tintas para
obter umresultado original.

Eraestaaconvic¢do que enforma-
riamuitos dos seus discursos, por
exemplo o proferido na Universidade
de Dar-es-Salaam, a7 de Fevereiro de
1974, em que preleccionou:

Os lagos histdricos que ligam os nos-
S0S povos aos outros povos do mundo
vdo estreitar-se cada vez mais, pois que
ndo pode haver outra tendéncia sobre
aterra. O isolamento é impossivel e é
contrdrio a ideia de progresso técnico,
cultural e politico.

O problema que se nos pde neste
momento ands africanos é como
transformar as relacdes injustas, ge-
ralmente de subordinagdo politicae
econdémica, com os outros paises e po-
vos do mundo, sem que esta transfor-
macao se facaa custa do progresso so-
cial que necessariamente deve estar
integrado naacgao paraalcangarali-
berdade, sem a ‘qual o comportamen-
todohomem serdode quemsaide
uma forma de discriminagdo para cair
numa outra formatao negativa como a
primeira, umasimplesinversao dos

factoresintervenientes.(...)

Alutadelibertacdonacional na
nossa época € pois influenciavel nao
so6 pelos factores historicos que deter-
minam o colonialismo, o neocolonia-
lismo ou os regimes racistas, mas tam-
bém pelas suas perspectivas, pelos
seus objectivos e pelamaneira de cada
um conceber o mundo e a Vida.

Cinco anos depois, ja com Angolain-
dependente, dirigindo-se destavezaos
camaradas escritores na Unido dos Es-
critores de Angola, num discurso pro-
feridoa8deJaneirode 1979,alinhado
seupensamento nio se alterara:

A cultura evolui com as condig¢oes
materiais e em cada etapa correspon-
de auma forma de expressao e de con-
cretizacdo de actos culturais. A cultu-
raresultadasituacao material edo es-
tado de desenvolvimento social.

E, no contexto angolano, a expres-
sdo cultural resulta, se ndo de copia, -
porenquanto - pelo menos do resulta-
do deumaaculturacdo secular, pre-
tendendo reflectir a evolucao material
do povo, que deindependente se tor-
nou submisso e completamente de-
pendente paravoltar aserindepen-
dente em novas condicoes.

Ha querecorrer de novo anossa
realidade, sem chauvinismos e sem
renunciarmos a nossavoca¢ao uni-
versalista.(...)

0 que devemos nos fazer para con-
servar anossa cultura? Vamos radi-
calmente desprezartudo o que é es-
tranho ao nosso pais,ao nosso povo,
ouvamos conservaraquilo que nos in-
teressa,aquilo que é possivel aprovei-
tar dentro das civilizagdes que se
constituiram, que se modificaram de-
pois do contacto com a nossa civiliza-

¢do,ouvamos desprezar tudo?

N6s temos de fazer aopgdo. Qual é
essaop¢do? Eupenso que devemos é
retirar, daquilo que resultou do con-
tacto entre diferentes povos, o neces-
sario para o progresso actual danossa
propria cultura.

Discurso semelhante era o de
Amilcar Cabral, dez anos atras, nas
matas da Guiné, ondeem 1978 0ja
Presidente da Republica angolanase
encontrou, sob a égide de Luis Ca-
bral, com o seu homologo portugués,
parafirmarem o denominado "espi-
rito de Bissau" que reatavaasrela-
coes histdricas existentes entre os
respectivos paises.

Mas nem todos os que ouviram
aquelas palavras de Agostinho Neto
estiveram sempre de acordo com o
pragmatismo que eleimprimiaa sua
orientacdo geral, pararesponder
(por fim impositivamente, como re-
conhecem alguns dos seus camara-
das mais proximos) ora ao Partido,
oraas oposicdes, oraas aliangas, no
tempo e pelo modo que ele conside-
ravaajustado as necessidades. Nao é
de maisrecordar que, ndo obstante
ter assumido, pela primeira vez urbi
etorbi,nolCongressodo MPLA, em
1977, 0s principios do marxismo-le-
ninismo, ele respondia assim, naque-
le mesmo discursode 1979, aos his-
toricos ortodoxos e aos puristas de-
fensores de uma decantada autentici-
dade por umregresso as origens:

O chauvinismo cultural é tdo
prejudicial como o foi,logo a seguira
Revolucdo de Outubro, o conceito de
cultura proletaria que Lénine tanto
combateu (...) Se os estimados cama-
radas e colegas me permitem, direi

que ndo podemos cair em esquemas
ou esteredtipos como os teéricos do
realismo socialista. A par danossa ca-
pacidade nacionalista, teremos de in-
tervir de modo ainscrevermo-nos no
mundo, a medida que formos assu-
mindo arealidade nacional.

Intransigente quanto a direccdo do
percurso tracado, ndo poucas das suas
decisdes foram tomadas solitaria-
mente, qual Moisés no isolamento do
Monte Sinai, imagem que ele, alias, re-
jeitava comirénicabonomia.

Mas é um facto que assumia, sem
hesitacoes, aresponsabilidade de in-
terpretaravontade do seu povo omi-
tido durante séculos, ouvindo em si
proprio avoz silenciada desse povo
de que se sentia parte integrante.
"Souaquele por quem se espera” ou
"sigo-oatravés de mim" significa, me-
nosdo que umavolicdo messianicae
mais do que um assomo poético, o
oferecimento do soldado do povo dis-
posto a lutar pelo povo.

Eleacreditara sempre que chegaria
odiadoresgate edaconcretizacdo da
"Sagrada Esperanca”, ao fim deum
longo, polémico e aturado percurso -
em que a sua poesia foraapenas uma
das muitas armas usadas nas lutas de-
senvolvidas pelo caminho.

Comunicagdo apresentada no Col6-
quio Internacional sobre “A obra de
Agostinho Neto na historia literdria
angolana”, org. pela Faculdade de Hu-
manidades da Universidade La Sapien-
za e Embaixada de Angola, Roma,
2002.
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FEIRA DO DONDO
Espaco de coexisténcia -
dadiversidade cultural

Realiza-se esteano,de 18a 20 de Se-
tembroa52edicdodaFeiradoDondo
naquela cidade (municipio de Kam-
bambe, provincia do Kwanza-Norte).

Como inovacdo, aFeira do Dondo
pretende, ambiciosamente, ser um
dos eventos de referéncia regional e
até mesmo nacional, tendo para este
ano, reforcado aapostana promoc¢ao
do turismo naregiao, tendouma pro-
gramacdo que contemplaa participa-
c¢do demunicipios vizinhos da provin-
ciasde Luanda e Malanje, promoven-
do o aumento em oferta e qualidade.

Com uma ampla zona de exposito-
res, afeiratem sabido manterasuafa-
ma de montra viva do artesanato da
regido eigualmente umaoportunida-
de de negécio para as populagdes na-
quelaregido, sendo que além do arte-
sanato estardo expostos (e a venda)
nos stands produtos agropecudrios as-
sim como se farao presentes exposito-
resindustriais e produtorasliterarias.

Na realidade, ndo se trata de uma
simples feira, mas sim, de um grande
festival com um vasto programacom
diversificadas propostas de animacao
sécio-cultural com ciclo de palestrase
deleitura, oficinas de formacao, visi-
tas guiadas ao patrimoénio cultural,
historico e natural, exposicdes temati-
cas, apresentacao de obras, cinemae
oficinas de turismo e de revalorizagao
dos monumentos classificados naque-
le municipio, preparadas pelo Minis-
tério da Cultura e Governo da Provin-
ciado Kwanza-Norte.

Os visitantes terdao ainda contacto
comahistoriadosvarioslocais deinte-
resse histdrico, cultural e turisticos da
regido, através de visitas guiadas aslo-
calidades de Kambambe, Masangano,
Centro Histérico do Dondo, Nova Oei-
ras, [lha de Ndalagombe, dentre outros
locais, que permitirdo aprender impor-
tanteslicdes de histdria e do passado.

A Feira do Dondo, é realizada

anualmente e, nesta edicao, foiinclui-
do no pacote da programacao da se-
gunda edicdo do Festival Nacional de
Cultura de Angola, “FENACULT
2014” promovido pelo Ministério da
Cultura e contard com uma “anima-
cdoitinerante” proporcionada pelos
denominados “Comboios Culturais”
que percorrerdo por varias partes do
pais de 30 de Agosto a 20 de Setem-
bro do corrente ano.

Feirado Dondo, historia

A Feira do Dondo, no passado, foi
um importantissimo entreposto co-
mercial, porque ainicavia de penetra-
cao paraointerioreraorio Kwanzaeo
porto principal era Dondo queligavao
comérciodo Norte ao do Sul de Angola.
Sal, sal gema, peixe seco, café, 6leo de
palma, artefactos de metal, eram, den-
tre muitos outros, os produtos que a
populacdo comercializava nessa feira.

Porvoltade 1583 que Paulo Diasde

Novais, ao iniciar a sua marcha pelo
Rio Kwanza rumo a descoberta das
fantasiosas minas de prata em Kam-
bambe, entra em contacto directo com
o famoso povoado ou entreposto co-
mercial, ouseja, a célebre feira fluvial
doDondo que, aoserjade grande inte-
resse econémico paraas populagaoa-
fricana, veio a ser também, para Por-
tugal. Colonos portugueses passaram
acontrolar o seu movimento mercan-
til, sobretudo com o incremento de
um novo produto: os escravos.

Osnegociantes e colonos portugue-
sesorganizaramnaregiao um intenso
trafico de escravos que era facilitado
pelaligacdo entre o Kwanzae o Atlan-
tico. Mas, outras vezes, 0s escravos
eram encaminhados para Luandaem
caravanas!

Peloincremento dado aactividade
esclavagista, comercial e portuaria,
Dondoregistara, consequentemente,
uma gradual densidade demografica,
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constituida pela populagio africana e
portuguesa ao mesmo tempo que se
desenvolve um aglomerado de carac-
teristicas propiciadas pelo incentivo
dessas mesmas actividades que per-
duraram até perto do século XX.

Mais tarde, entre finais do século
XIX e principios do século XX a via flu-
vial acabara por ficar para tras e os

processos de comunicacdes ao se tor-
narem mais eficientes, além de outras
de caractersocial e humano acabaram
por triunfar. Consequentemente a fei-
raeacidade acabaram em decadéncia.

Asuarealizacdo hojeresultadane-
cessidade dasuareconstitui¢ao histo-
rica, promovendo o conhecimento so-
bre a importancia que a antiga Feira

doNdondu, tinha paraaeconomiadas
populagdes em Angola em épocas pas-
sadas e de promover o Turismo na
medidaem que Dondo é um centro de
irradiacdo paraatraccio turistica, ro-
deado de outros locais de memoria.
Referimo-nos aos santuarios (Muxi-
ma, Masanganu e Rosario), a barra-
gem de Kambambe, as famosas ruinas

de Nova Oeiras, a pitoresca Vilade Ka-
lulu, a pedra Latica, as luxuriantes flo-
restas de Kazengu e de Libolo, osim-
pressionantesrapidos e cataratas as-
sim com as tradi¢des populares.

Todo esse patrimonio, de valor cul-
tural (material e imaterial) e natural
deve ter, efectivamente, um aprovei-
tamento turistico.

WELWITSCHIA

UM ADMIRAVELFENOMENO

A teoria que os continentes ndo
estiveram sempre nas suas posicées
actuais, foi conjecturada muito an-
tesdo séculovinte; a teoria foi suge-
rida, pela primeiravez,em 1596 pe-
lo holandés Abraham Ortelius. Orte-
lius sugeriu que as Américas «foram
rasgadas e afastadas da Europa e
Africaporterramotos e inundacées
e que os vestigios da ruptura reve-
lam-se, se alguém trouxer para a
sua frenteum mapa do mundo e ob-
servar com cuidado as costas dos
trés continentes.»

Em 1912 équeateoriade Ortelius
voltou aser referida, embora de for-
ma diferente.ZUm meteorolista ale-
mao, Alfred Lothar Wegener publi-
coudois artigos onde expunha a que
veio aser conhecida como “A Deriva
dos Continentes”.?l Wegener argu-
mentou que, ha cercade 200 milhoes
de anos, haviaum supercontinente, a
Pangeia que comecou a fracturar-se.
Alexander Du Toit, professor de geo-
logiana Universidade de Joanesbur-
go e um dos defensores mais acérri-
mos das ideias de Wegener, propos
que a Pangeia, primeiro, se dividiu
em dois grandes continentes, a Lau-
rasia no hemisfério norte e a Gond-
wana no hemisfério sul. Laurasia e
Gondwana continuaram entdo a frac-

América do Sul ' )

turar-se, aolongo dos tempos, dando
origem aos varios continentes que
existem hoje.BA teoria de Wegener
foi apoiada em parte por aquilo que
lhe pareceu ser o ajuste notavel dos
continentes americanos e africanos

Africa

’°n

do sul, argumento utilizado por Abra-
ham Ortelius trés séculos antes.

0 enigmatico mundo
da Welwitschia Mirabilis

OCTAVIANO CORREIA

Querelacdo tera, afinal, a Welwits-

chia Mirabilis, com a deriva dos conti-
nentes?@A Welwitschia é uma das
principais curiosidades do Deserto
do Namibe, no sul de Angola e norte
da Namibia, uma espécie reliquia do



10 |ECODEANGOLA

13a 26 dede Outubrode 2014 | Cultura

tempo dosdinossauros e inica do seu
tipo. A Welwitschia é um género mo-
notipico de plantas verdes gimnos-
pérmicas cujatinica espécie éafamo-
sa Welwitschiamirabilis Hook.f., que
soO existe no deserto do Namibe em
Angola. As Welwitschias sdo plantas
gnetofitas da classe Gnetopsida, per-
tencentes a ordem Welwitsciales e fa-
milia Welwitschiaceae.®A Welwits-
chiamirabilis é uma plantadidica, ou
seja, os cones masculinos efemininos
nascem em plantas diferentes. Tradi-
cionalmente, esta espécie foi classifi-
cadacomo uma gimnospérmica (jun-
tamente com os pinheiros e plantas
semelhantes), mas actualmente ¢é
classificada como uma gnetofita, uma
divisdo das plantasverdes que produ-
zem sementes (espermatéfitas).@E
uma plantarasteira, formada por um
caule lenhoso que ndo cresce, uma
enorme raiz aprumada e duas folhas
apenas, provenientes dos cotilédones
da semente; as folhas, em forma de fita
larga, continuam a crescer durante to-
daavidadaplanta, umavez que pos-
suem meristemas basais. Com o tem-
po, as folhas podem atingir mais de
dois metros de comprimento e tor-
nam-se esfarrapadas nas extremida-
desdando a sensacdo de se tratar de
dezenas e até, no cso das plantas
maiores, de centenas. @Apesar do cli-
maem que vive,a Welwitschia conse-
gue absorver a agua do orvalhoatra-
vés das folhas. Esta espécie tem ainda
uma caracteristica fisiol6gica em co-
mum com as crassuldceas (as plantas
com folhas carnudas ou suculentas,
como os cactos): o metabolismo acido
- durante o dia, as folhas mantém os
estomas fechados, para impedir a
transpiracdo, masanoite eles abrem-
se, deixam entrar o diéxido de carbo-
no necessario a fotossintese e armaze-
nam-no, naformadosacidos malico e
isocitriconosvacuolos das suas célu-
las; durante o dia, estes acidos liber-
tamo CO2 e convertem-no em glicose
através das reacgdes conhecidas co-

mo ciclo de Calvin.BE dificil avaliar a
idade que estas plantas atingem, mas
pensa-se que possam viver mais de
1000 anos, apesar de viverem numa
regidoindspita, comumaareade cer-
ca de 50000km? de aridez extrema,
onde praticamente nunca chove, ja
que a Welwitschia consegue captar a
adguadoorvalho edonevoeiro prove-
niente do Oceano Atlantico, distante a
menos de 150km, através de suas fo-
lhas.

A origem do nome Welwitschia

O nome daplantafoidado emhonra
do botanico austriaco Friedrich Wel-
witsch que contribuiu para o conheci-
mento desta e de muitas outras plan-
tas de Angola.@Welwitsch graduou-se
em Medicina em 1834 e doutorou-se
em 1836, na Universidade de Viena,
Austria, tendo trabalhado como criti-
co teatral durante o seu tempo de es-
tudante. Em 1839 viajou para Portu-
gal, subsidiado pelaWiirttembergis-
cher botanische Reiseverein ou Unio
[tineraria, uma sociedade que patroci-
navaviagens de colheita de espécime-
nes botanicos, que eram posterior-
mente distribuidos pelos seus mem-
bros.Viveuem Portugal entre 1839 e
1853, ocupando varias posicoes como
botanico. Entre 1853 e 1860 realizou
uma viagem de exploragdo botdnicaa
Angola, subsidiada pelo governo por-
tugués. Em Angola, realizou explora-
cOoesbotanicas nos distritos de Luan-
da, Cuanza Norte, Malanje, Benguela,
Namibe (na altura denominada Moga-
medes), e Huila. Recolheuum total de
8.000 amostras botanicas,com 5.000
espécies diferentes. Destas, mais de
1.000 eram espéciesnovas. A 3 de Se-
tembro de 1859, encontrou a planta
pelaqual ficoumais conhecido,aWel-
witschia mirabilis, a qual chamou
"tumboa bainesii”, devido a denomi-
nacdo “ntumbo”, que lhe eradadape-
las populagoeslocais. Seria, contudo,
SirJoseph Dalton Hooker um botanic,

explorador e naturalistainglés a cha-
mar-lhe Welwitschia em homenagem
a Frederich Welwitsch. BIDurante a
sua viagem, Welwitsch sofreu de fe-
bres,disenteria, escorbuto e ulceras
nas pernas, o que acabou por o forcar
aterminarasuaexploracdoem 1860.
Quando regressou de Angola, Wel-
witsch decidiu fixar residéncia em
Londres paraficar préximo ao Museu
de Histéria Natural e dosRoyal Bota-
nic Gardens. Trabalhou em Londres
até a sua morte, em 1872. Depois da
suamorte, 0 governo portugués (para
quem ele reuniu a sua colec¢do bota-
nica) travou uma longa batalha judi-
cial paratrazer as colec¢des para Por-
tugal. Ao fim de trésanos de disputas,
foi alcangado um acordo e o governo
portuguésrecebeu o primeirolote de
duplicatas e o Museu de Historia Natu-
ral de Londres recebeu o segundo lote.
Friedrich Welwitsch esta enterrado
no Cemitério Kensal Green, em Lon-
dreseasualapide esta decoradacom
uma gravurasuarepresentando uma
Welwitschia.

Uma plantado tempo
dos dinossauros

Mas voltemos a deriva dos conti-
nentes ea Wegener, o meteorologista
alemdo. Intrigado com as ocorréncias
de estruturas geoldgicas pouco co-
muns e especialmente de fosseis de
plantas e animais encontrados na
América do Sul e Africa, que estdo se-
parados actualmente pelo Oceano
Atlantico, deduziu que era fisicamen-
teimpossivel paraamaioriadaqueles
organismos ter nadado ou ter sido
transportado através de um oceano
taovasto.Paraele,apresencade espé-
cies fosseisidénticas aolongo das cos-
taslitorais de Africa e América do Sul
eramaevidéncia que faltava parade-
monstrar que, num muito remoto
pssado, os dois continentes estiveram
ligados.@E é aqui que surge arelacao
entre a elwitschia Mirabilis e aderiva

dos continentes.Fdsseis de welwits-
chia sdo conhecidas no registo fossil
do Cretacio Inferior do Brasil, ou seja
uma época compreendida entre 145
milhdes e 500 mil e 99 milhdes e 600
mil anos antes da separacdo entre a
América do Sul e Africa, que se deu
completamente apenas no Cretacico
Superior. AWelwitschia é porissoum
excelente exemplo de uma espécie-re-
liquia, uma planta do tempo dos di-
nossauros e, como tal, argumento a fa-
vor da tecténica de placas e conse-
quente deriva dos continentes, pro-
vando, ao mesmo tempo permite da-
tar odeserto do Namibe, entre 99 mi-
lhdese 600 mile 65 milhdes e 500 mil
anos atras. RCURIOSIDADESH-
Aquando da suadescobertaawelwits-
chia era tdo diferente, morfologica-
mente, de todas as espécies botanicas
conhecidas que,dadaagrandezades-
sasdiferencas, ndo cabiaem nenhum
dos géneros ja descritos. Houve, por
isso,anecessidade de criar um novo,
no qual ainda hoje se conserva, como
Unica espécie,a Welwitschiaceae.- Ha
quem pense, erradamente que se trata
de uma planta carnivora, o que nao
corresponde, de formaalguma, area-
lidade. A crenca pode ter tido origem
no facto de, em redor das welwits-
chias, viverem uns pequenos insectos
avermelhados (Probergrothius sex-
punctatis) que se encarregam da sua
polinizacdao, uma vez que a welwits-
chia possui flores masculinas e femi-
ninas.- Na Namibia a Welwitschia é
utilizada na alimentacao, sendo co-
nhecida pelonome popular de onyan-
gaque significa “cebolado deserto”.-
Jaforam feitasindmeras tentativas da
transplantacdo de welwitschias para
jardins municipais e particulares de
varias localidades, todas sem éxito,
provaevidente que esta planta apenas
podeviver no habitat que escolheu, o
deserto de Namibe.BRFontes consul-
tadas: Dinossauros de Portugal - So-
bre os dinossauros (e ndo s6) de Por-
tugal pelo professor Octavio Mateus.
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José Mena Abrantes na sessao de venda e autografos do novo rebento literario

José Luis Mendonga

Estaobra, APoeirado Tempo, apre-
senta-nos um Escritor na sua pulsacao
intima de jornalista e poeta. O estilo é
preciso, conciso e claro. E ha centelhas
de poesiaa faiscar do comboio da es-
crita. Eum certo filosofar no pensa-
mento simples dos personagens em
situagOes extremas davida, quando a
morte é uma espécie delenitivo parao
sofrimento ou quando alei da sobrevi-
vénciaoslevaaretirar do amago um
ultimo resquicio de forga.

A pardessa circunstancia causal
inerente a praxis social, Mena Abran-
tes surge-nosaquiainda como ar-
quedlogo. O que fazem os arquedlo-
gos? Ndo vao as profundezas do solo,
escavar até encontrar os subsidios
ouostracos daHistoria? E as diver-
sas camadas que se acumulam no
subsolo de uma cidade modernanédo
sdo elas formadas de detritos soter-
rados porlongo tempo de poeira?
Assim, o tempo tem uma presenca
ontoldgica de poeiraeestaguardao
tempo no seuabddmen tardio de ter-
racompacta e rochas.

Entdo, 0 que vejo é um Mena Abran-
tesde penade umbi-umbinamaoa
tracarnapoeira do tempo angolano as
linhas desta cronica, enquanto género
da Historiografia, que o deus Kronos
retira das noticias reais.

Emesmo se arespiracao de Kronos
ndo expele noticias reproduzidas nos
média, como no poemade pastorese
pescadores que fecha olivro, ai mes-
mo se encontram imagens fotografi-
cas (também elas parte de um género
jornalistico) que o nosso amigo Sérgio
Guerralentidou nasua camara. Quem
nunca conheceu Angolanasuainte-
gridade territorial, ficara talvez per-
plexo aoler sobre um pastor do deser-

to,ja que pastorinduz-nos aumima-
ginario de prados verdejantes e aguas
rumorejantes. Mas quem sabe dos
nossos pastores do Sul, que transu-
mam os coiros respirantes e o leite,
ha-de ficar ainda mais estupefacto de
saber que as viagens dos nossos po-
vos os unem do deserto ao mar, e que
“avida ésempre umregressarao que
jafomos”: o préprio mar que ja fomos.
E é nabermadesse mar que as mulhe-
res do pescador e do pastor do deser-
to se conversam, serenas, com uma
kyanda, dona das dguas do mar e dos
rios elagoas. Este poema,amodos de
oratura, é o trecho do livro mais paci-
fico eno qual as mulheres tém tempo
parasi mesmas.

Guerra e comboio

Porque, noresto daobrade Mena
Abrantes, as mulheres aparecem co-
mo estamos habituados a vé-las nes-
te continente quase envelhecido pe-
lo saque ocidental e a tradicdo secu-
lar: mulher africana na sua funcao
vital de meio de producgdo e repro-
ducao sexual.

E também, foraja da poesia, os ou-
trostrés textosiniciais sdo unanimes
em abordar a Histéria do periodo de-
cisivo daformacdo do Estado Angola-
no.Uma histdria que poderiarivalizar
com a Historia das Guerras Angolanas,
de Oliveira Cadornega, quanto a tema-
tica,ndo em termos de objectividade
historica. A cronica, aqui, é literaria,
ficcional, mesmo quase sem o uso do
discurso directo.

Guerra e comboio. Dois actores om-
nipresentes nessacronica tripartida
em trés textos. E daguerra, o maisdra-
matico e desumano dos actos: matar o
préprioirmao de sangue.

E que nés, poetas, ainda guardamos
a éticae amoral muito acimadas cir-
cunstancias tragicas davida, e vemos

© A “Apoeiradotempo”

e Mena Abrantes

aHumanidade no seu humanismore-
sidual. Mas, enquanto lemos a Sinfo-
niaInacabada, em que Moacir “decidiu
nunca mais abrir os olhos”, um texto
quenao perde nada paraacinemato-
grafia, um texto que demoraapenas
uma fraccdo de segundo tratado em
camara muito lenta, que torna possi-
vel reunir os trés irmaos: Moacir, o seu
irmao carrasco e ameninairma que se
perderaumdianaaldeia, tudo de des-
morona, como diria Chinua Achebe, e
volvemosaestarealidade em que ndo
conseguimos mais “distinguiravida
verdadeira daverdadeiravida”.E en-
tdo que, desiludidos, reconfirmamos
que o ser humano, além de anjo e poe-
ta, étambém, sob o comando dosins-
tintos mais primdrios, uma auténtica
Besta Quadrada! O tal de Kifumbe das
nossas tradi¢des ndo é um monstro
mitico: ele existe mesmo. E o criador
dos holocaustos e do canibalismo gra-
tuito das criangas.

Em A Mancha Escura, que as faulhas
do comboio tinham tatuado no braco
de Bentinho, lemos uma narrativa cro-
nolégica, na qual o personagem prin-
cipal passade mero espectador para
agente ouactor do devir histérico-so-
cial. E é nesta estoria que o Mena tem
de soprarapoeiraacumuladanasla-
jesdo tempo, pararevelarinstantes
de filosofia da existéncia desta crénica
dagestadarevelagdo do Estado ango-
lanoindependente. O nascimento de
Bentinho por parto eutdcico parece
marcar uma sina de todo o nosso po-
vo: andarilhos que somos ehomensde
poucasorte. Porém, como Bentinho, o
angolano é forte, verificou o pai, quan-
do ele nasceu.

O facto de Bentinho ter-se tornado
um Homo Globalis, exilado na Bélgica
e em certos paises de Africa, ndo impe-
diu que ele vivesse, durante a historia
dasuavidaosantipodas da pratica so-
cial: de um nacionalismo aprendido
do seupai, achefe deumarede de cri-
me organizado que inclui assassinato,
sexo, prostituicao infantil, falsificacao
de documentos, comércioilicito de
drogas, diamantes, sem seleccionar
clientes, numa espiral do business
obscuro e obsceno que invadiu, com a
imigracdo galopante, o nosso pais.

Estaestoriainicial, poderialevar-
nos, se tempo aqui houvesse,auma
outrareflexao filoséfica e ontolégica
sobre aprépriacidadania, nessadia-
léctica entre dependéncia e indepen-
déncia, escolher e depender de, o que
levariaacolocarands mesmosaper-
gunta socratica do nosso tempo:
“Quem, neste mundo, e neste tempo, é
verdadeiramente independente?” En-
garrafada esta questdo curial na cida-

de do terceiro mundo ou dos ditos em
vias de desenvolvimento, teriamos de
elaborar um imenso tratado.

Quando, na pagina 25, a propésito
dalutano ex-Zaire, que, de confronto
com os belgas, redundou numa luta
fratricida, Bentinho seinterroga: “se-
raque,em Angola, iria serigual?”, ago-
raqueapoeirado tempo assentou,
Mena Abrantes, escreve sobre essa
poeira, com uma fina pena de memo-
rias quase auto-biogréficas.

Apeloa Consciéncia

Para quem ndo sabe, noperiododa
guerradaindependéncianacidadede
Luanda, homens armados mataram
por matar o inico astrénomo angolano
naaltura, alino observatoério da Mu-
lemba Wa Xangola, na Petrangol. A tra-
gédiasilenciosa é transformadallitera-
riamente numaalegoria da Lua, nave
artificial da Terra, onde habitam “seres
em forma derépteis” que “agitam com
euforia as suas caudas escamosas”,
quando “corre inutilmente sangue hu-
mano nha Terra.” Neste conto, Mena
Abrantes vai buscar subsidios de cien-
tistas mundiais para contrapor o “auge
dessa deméncia ou dabestialidade”,
nessaterceira estdriaonde onarrador
esta presente e apela: “Estejam aten-
tos, sejam Conscientes!”.

{ - . ,

Entao, o que vejo € um
Mena Abrantes de pena
de umbi-umbi na mao a
tracar na poeira do tempo
angolano as linhas desta
cronica, enquanto género
da Historiografia, que o
deus Kronos retira das
noticias reais
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Universidade Jean Piaget organiza congresso internacional

Osfalares e os dizeres dalingua portuguesa

ISAQUIEL CORI

Alingua portuguesa, essa com que
nos comunicamos, e que tendo sido
outrora estrangeira hoje é tdo orgu-
lhosamente nossa, dizemos, angolana,
foialvo de umaabordagem profunda
no Il Congresso Internacional da Lin-
gua Portuguesa organizado pela Uni-
versidade Jean Piaget de Angola nos
dias 18,19 e 20 de Setembro.

Com participacdo de académicos
dosvarios paises da CPLP, com excep-
¢do da Guiné Bissau, e de estudantes
de varias universidades angolanas,
com predominancia, naturalmente,
da anfitria, foram, concretamente, dis-
cutidos os desafios da Lingua Portu-
guesaem Angola e no mundo, aluzdas
dindmicaslinguisticas e culturaisim-
postas pela contemporaneidade.

Aolongo dostrés dias de congresso
foram apresentados e debatidos os te-
mas “A Lingua Portuguesa e a Herme-
néutica dos Textos Orais Africanos”;
“As politicas linguisticas na CPLP”; “A
Lingua Portuguesa no Ensino e na In-
vestigacdo: desafiosno século XXI”; “A
Lingua Portuguesa como Instrumento
de Comunicacdo e de Intercambio Cul-
turalna CPLP”; “A Contribui¢do da Lite-
raturano Desenvolvimento da Lingua
Portuguesa”; “AInfluéncia das Linguas
Africanas no Ensino e na Aprendiza-
gemda Lingua Portuguesa”; “A Lingua
Portuguesa e o Acordo Ortografico.
Vantagens e Desvantagens”; e “Os Fala-
res,os Dizeres da Literaturana Lingua
Portuguesa”.

Tendo em conta, até, o facto da pla-
teiaser composta quaseinteiramente
por docentes e estudantes angolanos,
as discussdes tiveram como focoarea-
lidade linguistica de Angola. Mas foram
também apresentadas as experiéncias
dousodalinguaportuguesa, sobretu-
donoensino, nos paises da CPLP.

Astantas, chegou-seaevidénciade
que nos PALOP, onde a lingua portu-
guesa coexiste com outras, nativas,
prevalecem as semelhangas: a par da
norma europeia que a Escola faz por
impor existe a lingua portuguesa de
feicdo local, amplamente usada no
dia-a-dia ereivindicada e recriada pe-
los escritores;com profundasinterfe-
réncias semanticas e estruturais das
linguas africanas, esse portugués lo-
cal, no caso de Angola, angolano, aca-
ba por colidir na Escola com o portu-
gués europeu-anorma- sendo consi-
derado desvio, sendo mesmo erro; a
questdo de estabelecer um centro
normativo com base na histoéria e na
realidade linguistica dos paises é es-
sencialmente um assunto politico.

Esse conjunto de constatagoes le-
vouolinguista Mbiavanga Fernando,
da Universidade Agostinho Neto, a
afirmar: “Falamos o portugués que
nao aprendemosnaEscolaeaprende-
mos na Escola o portugués que nao fa-
lamos”. Mbiavanga Fernando insistiu
nanecessidade dos professores “olha-
rem para a periferia dos estudantes
para tentarem compreender as causas
dos modos das suas falas”.

Xoan Carlos Lagares, docente da
Universidade Federal Fluminense, do
Brasil, trouxe atona a experiéncia da-
quele pais: “Os problemas do portu-
gués em Angola também sdo enfrenta-
dos no Brasil. S6 que no Brasil ja ha
mais deum século de discussdo sobre
anorma, desvios, etc., etc, ehdanocio
de que todo o mundo falamal o portu-
gués. Mas se todo o mundo fala mal,
entdo todos falam bem”.

Xoan Lagares sugeriu que se faca
um estudo descritivo do portugués
culto falado em Angola, pois, referiu, a
partir dai ficara mais facil criar uma

0 ministro do Ensino Superior Adao do Nascimento no uso da palavra

normaangolana,ja que tudo tem de se
basear na compreensao do funciona-
mento dalingua.

“Se um desvio linguistico é compar-
tilhado por politicos,académicos,jor-
nalistas, escritores, isto é, pela classe
culta, isso ja ndo é um desvio. Sendo
considerado um desvio criaumainse-
guranga linguistica”.

Filipe Zau, reitor da Universida-
delndependente, de Angola, descons-
truiu a noc¢ao vigente de lusofonia -
um termo pds-colonial que alude a
uma certa portuguesofonia - erebateu
aexisténcia de umaidentidade luséfo-
naatribuivel aos povos dos PALOP.

Oinvestigador defendeu anecessi-
dade de se promover uma discussao
académicaavoltadotermolusofonia
e da sua eventual similaridade com a
Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa. Mas foijaavancando que
se constata que “a declaracdo consti-
tutiva da CPLP, bem como qualquer
outradeclaracdo oficial saida da con-
feréncia dos Chefes de Estado e de Go-
verno, do Conselho de Ministros, das
reunioes sectoriais de ministros dos
diferentes foros,do comité de concer-
tacdo permanente oudo secretariado
da CPLP sdo completamente omissas
emrelacdoao termo lusofonia”.

Segundo disse, “o conceito de luso-
fonia acabou aparentemente por se
inserir numa visdo prospectiva, fun-
damentada exclusivamente em prin-
cipios doutrinarios que hoje, no ambi-
todaconcertacdo politico-diplomati-
ca da CPLP, se consubstancia em um
dos seus pilares”. Porém, acrescentou,
“a lusofonia tera actualmente de ter
almas e uma fundamentacao episte-
moldgica quejustifique o facto de toda
a gente falar dela, sem de facto nin-
guém saberoqueelaé”. Beatriz Afon-

Alguns dos prelectores convidados

so, da Universidade de Sdo Tomé e
Principe, fezuma panoramica da situa-
¢do dalingua portuguesa no seu pais,
nomeadamente do seu ensino e convi-
viocom aslinguas de origemlocal. Pa-
ramuitos, afirmou, “o portugués nor-
mativo em S3o Tomé e Principe ndo
passade umaabstrac¢do, umavezque
avariedade oral dalingua portuguesa,
que constitui a lingua materna da
maioria dos sdotomenses, é profunda-
mente divergente do portugués euro-
peu na sua estrutura sintactica, se-
mantica, fonoldgica elexical por feno-
menos de interferéncia”.

Elvira Reis, da Universidade Jean
Piagetde Cabo Verde, apresentouum
estudo sécio-linguistico que espelhaa
situacdo do sistema de ensino do pais,
que segundo disse, “formalmente re-
jeitaalingua maternados caboverdia-
nos - o crioulo”.

Luis Miguel Sebastido, de Portugal,
dissertou sobre o tema “Formar em
Portugués, sob o signo da Torre de Ba-
bel- Daimportancia formativa/coeso-
ra da Lingua Portuguesa, quando se
pensanoutraslinguas; o Ensino Supe-
rior,a Lingua Portuguesa e as Linguas
Nacionais dos paises da CPLP”.

Benjamim Corte-Real, represen-
tante de Timor Leste especialmente
mandatado pelo presidente Xanana
Gusmado, deu a conhecer os detalhes
do programa governamental de pro-
mocdo e expansdo da lingua portu-
guesanaquele pais.

No encerramento, o ministro do En-
sino Superior, Addo do Nascimento,
elogiouaUniPiagetpelarealizacdodo
certame, bem como os prelectores pela
alta qualidade das suas comunicacoes.
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Professor universitario mocambicano Francisco Noa

“Temos estudos que podem
legitimar as nossas variantes

Francisco Noa

ISAQUIEL CORI

Francisco Noa, doutorem Litera-
turas Africanas de Lingua Portu-
guesa, docente nas universidades
Eduardo Mondlane, de Mocambi-
que, e Agostinho Neto, de Angola, en-
saista e critico literdrio, foi um dos
ilustres convidados ao 11l Congresso
Internacional da Lingua Portugue-
sa da Universidade Jean Piaget de
Luanda. Apresentou a comunica¢do
“A Contribuicdo da Literatura no
Desenvolvimento da Lingua Portu-
guesa”. Gentilmente concedeu ao
jornal Cultura a entrevista que a se-
guirsetranscreve.

Jornal Cultura - Um aspecto que fi-
cou marcado no congresso da Uni-
Piaget é o facto de nos paises africa-
nos a Escola tender a impor uma
norma dalingua portuguesa afasta-
dadouso corrente dalingua. Porque
ndo elevar anormaaquelavariante
que afinal éalingua dos cidadaos?

Francisco Noa - E muito facil impu-
tarmos as culpas aos politicos mas é
uma situagdo extremamente delicada
que vai levar, infelizmente, muito
tempo aserresolvida. Podemos olhar

para o exemplo do Brasil, que tem hoje
umanorma surgida da variante brasi-
leira. Isso foi o reflexo de muita dis-
cussdo. O Brasil ficou independente
em 1822 e houve a preocupacao de
criar uma literatura e toda uma mun-
dividéncia que reflectisse aquilo que o
Brasil era culturalmente. Houve, du-
rante décadas, um grande debate en-
treaqueles que defendiam a variante
que tinha a ver com a especificidade,
estouapensarnum Joséde Alencar, e
aqueles que defendiam o registo clas-
sico, digamos, culto, dalingua, caso de
Machado Assis. S6 durante o século XX
€ que a variante se transformou em
norma. Os nossos paises estdo com
quarenta anos de independéncia e se
formos as universidades Agostinho
Neto e Eduardo Mondlane, entre ou-
tras, vamos encontrar ja muitos estu-
dos de especialistas em linguistica,
com muita qualidade, que serviriam
paravalidar, legitimar,aadop¢do das
nossas variantes do portugués como
normas. Penso que o impasse que
existe neste momento é o que Jean-
Francois Lyotard diziano seulivro fa-
moso, A Condicdo Pds-Moderna, entre
aqueles que tém que decidir o que sa-
ber, que sdo os da academia, e os que

tém que saber o que decidir, que sdo
os politicos. O que eu quero dizer é
que esse impasse de alguma forma
tem de ser quebrado, sendo necessa-
riatambém coragem politica.

JC - A discussdo tem de sair da
academia paraasociedade.

FN - E sobretudo paraa politica. Is-
sotem de ser um processo. Hd muitos
erros ortograficos e de natureza mor-
fo-sintactica e ndo podemos ser pater-
nalistas e nos escudarmos permanen-
temente nas questdes daslinguas afri-
canas. E preciso que exista um equili-
brio entre aquilo que é atendéncia glo-
bal dos nossos paises, do ponto de vis-
tadas falas que se vao cristalizando, e
aquilo que deve seranormae que deve
legitimar uma certa qualidade comu-
nicativa. A minha grande preocupacdo
éanivel daescrita. Porissoeucolocoa
questdo: quais sdo os limites que a pro-
pria escrita se deve impor no sentido
de elamanterasuaintegridade? A es-
crita foi e serd sempre sagrada, sera
sempre um registo mais estavel e no-
bre do uso da lingua. Significa que na
adopc¢ao danorma é preciso que haja
muitas precauc¢des no sentido de evi-
tarmos resvalar numa espécie de caos
linguistico que obviamente vai gerar
um caos comunicativo. Entendo que,
sobretudo entre osjovens, ha umaten-
déncia cadavez maior de escreverem
poesia e narrativas tal e qual como eles
falameo queelesfalamtemaver com
avariante. E necessario haver todoum
trabalho de concertagdo entre os po-
deres politicos eaacademia. Isso pare-
ce-meirreversivel.

JC - A sua comunicacao no con-
gresso foisobrearelacao entre ali-
teraturaealinguaportuguesa.Po-
de fazer um resumo breve para os
nossos leitores?

FN - Defendi, basicamente, que a li-
teratura tem dado um grande contri-
buto a estabilizacdo e ao desenvolvi-
mento da lingua portuguesa. Dei o
exemplo do Brasil, mas nds, quer em
Mog¢ambique como Angola, Cabo Ver-
de eSaoTomé e Principe, vamos ven-
do que cadavezmaisaliteratura, além
darelagdo com o quotidiano, tem uma
relacdo muito profunda comalingua.
Ela vai espelhando as tendéncias da
lingua dos pontos de vista lexical, se-
mantico, morfo-sintactico... Vairegis-
tando essas marcas e, de certo modo,
legitimando o uso dessas marcas. No
entanto, hd uma situa¢do no minimo
paradoxal. Apesar de a literatura ser
um registo culto, ela vai inspirar-se
nas falas populares, as falas das mas-
sasanonimas da populacao querein-
venta a lingua portuguesa todos os

dias, atribuindo novos significados as
palavras, acrescentando novas pala-
vras ao universo dalingua portugue-
sa, aportuguesando palavras das lin-
guas bantu ouregistando algumas das
principais tendéncias das variantes,
onde n6s vemos claramente as inter-
feréncias daslinguas bantu. Sendo um
espaco de possibilidades, aliteratura
mostra as enormes possibilidades
plasticas que alingua portuguesa pos-
sui e exploraisso ao limite. Temos os
casos, entre outros, do brasileiro Gui-
maraes Rosa, dos angolanos Luandino
Vieira, Uanhenga Xitu, Ondjaki, de Jo-
sé Craveirinha, do Mia Couto, do, em
que é manifesta arelacdo ndo s6 com
um universo existencial mas sobretu-
do comalingua. Ha claramente nesta
relacdo comalingua portuguesauma
nativizacdo e africanizacio dalingua
portuguesa.

JC-Podetracar-nos um panora-
ma sucinto do estado actual dalite-
raturamoc¢ambicana?

FN - O que eusinto emrelacdo a li-
teratura mocambicana é que hd uma
certavitalidade, anivel da producao, e
dareflexdo sobre ela, que, entretanto,
bem poderia ser maior. Sobretudo en-
tre os jovens hd uma grande vontade
de produzirliteratura, o que se vaire-
flectindo em algumas obras que mani-
festamente apresentam alguma quali-
dade, que nalguns casos éjaassinala-
vel. Como sabealiteratura mogambi-
canapassou por um momento menos
bom, em que havia certamente algu-
ma producdo, mas sinto que hoje essa
producdo é acompanhada poralguma
preocupacao pela qualidade, quer a
nivel da poesia quer da prosa. Hi um
movimento dos jovens no sentido de
discutirem a propria producio litera-
ria, sobretudo nos meios préximos as
universidades. Ha sinais muito fortes
e promissoresno sentido de queavo-
cacdo eamarcade qualidade que vem
dosanos 40 e que depois foi revitaliza-
da nos anos 80 esteja de regresso. E
comuma forte pujanca. Alguns dos jo-
vens autores tém um forte compro-
misso com uma certa tradicao litera-
ria que existe em Mocambique.

JC-Em Angola temos algum conhe-
cimento daliteraturamocambicana
quevaiatéageraciodaCharrua,com
nomes como Marcelo Panguana,
Eduardo White, Ungulani Ba Ka Kos-
sa. E ha os casos particulares de Mia
Couto e Paulina Chiziane. A antologia
do conto mocambicano “As maosdos
pretos”,organizadapor Nelson Satite
eeditada em Portugal, foivendidaem
algumas livrarias de Luanda. Mas
desconhecemos o quadro das novas
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Benjamim Corte-Real veio de Timor Leste mandatado pelo presidente Xanana Gusmao

geracoes.Pode elucidar-nos?

FN - Esse desconhecimento esta a
tornar-se estrutural e circular. Ndo sa-
bemos muito do que os outros paises
produzem. Se em relacdo a poesia
houve um espécie de continuidade,
contudo com aspectos inovadores im-
portantes sobretudo do ponto de vista
de uma certa transnacionalidade, que
eu percebo, sobretudo em relacao a
actual pro mocambicana, é uma gran-
de preocupagdocomarepresentacio
do quotidiano, o que é uma marcadas
literaturas africanas no geral, esse
compromisso com o meio em que elas
surgem. As realidades africanas tém
uma dimensao épica, porque temos
grandes transformagdes aacontecere
isto funciona como inspiragdo, ndosé
para os jovens mas também para os
maisvelhos,jaque hdumaespécie de
compulsdo criativa no sentido de re-
gistartoda essa pulsacao que aconte-
cedo ponto vistasocial, cultural, poli-
ticoeaoutros niveis. Eanivel da pro-
sa, sobretudo do conto, que é uma das
grandes marcas daliteratura mogam-
bicana - contrariamente aos que mui-
tos pensam, o conto é um género mui-
to dificil - vdo aparecendo alguns jo-
vens que mostram qualidade, mas fal-
tard no nosso universo uma critica
jornalistica que poderia dar maior vi-
sibilidade as obras produzidas. Ha
uma critica universitaria mas que fica

0 representante do Brasil Xoan Lagares

confinadaas paredes dasuniversida-
des.Nao gostaria de serinjusto mas ha
uns jovens que se destacam: o Cle-
mente Bata, que lancou, ha uns anos, o
livro de contos Retratos do Instante e
€ universitario. Nao quero dizer que
para ser bom escritor tem que se ser
estudante universitario, mas que o
contacto com textos tedricos e comal-
gumareflexdo mais elaboradanauni-
versidade vai permitindo que esses
jovens tenham uma maior capacidade
e amplitude na forma como produzem
e sobretudo um maior dominio das
técnicas narrativas. Um dos grandes
exemplos é o Lucilio Manjate, que é
professor assistente, produzregular-
mente e tirou recentemente uma no-
vela, “A Legitima Dor de Dona Sebas-
tido”, que é, de certo modo, umanovi-
dade naliteraturamocambicana, por-
que além da preocupacao com o quoti-
diano é uma narrativa marcada por
um ritmo policial, com um texto muito
bem conseguido em termos do enredo
edatécnicanarrativa.. O Alex Dau, em
Reclusos do Tempo oscila entre a preo-
cupagdo com as pequenas ocorréncias
quotidiano e as emoc¢des do universo
tradicional. Muitosjovens tém umalli-
gacao com o universo tradicional mui-
toresidual, mas eles devem desenvol-
ver alguma pesquisa para recuperar
esse universo. O Andes Chivengue, no
seu livro de contos, Febre dos Deuses

Filipe Zau (a esquerda) dissertou sobre lusofonia e seus equivocos

apresentaumas marcas obsessivas do
ponto de vista tematico mas sinto que é
um escritor com enorme potencial e
que semantiverumacerta constanciae
alguma profundidade pode ser um autor
dereferénciananossaliteratura. Temos
o Hélder Faive, com Contos de Fuga, con-
junto de contos premiados é notdria a
preocupacdo com os dramas indivi-
duais, familiares e sociais, com forteiro-
niaeumaassinalavel qualidade criativa.
Esses jovens sentem que nds vivemos
numasociedade emtransicao ealitera-
tura funciona como um mecanismo de
registar os movimentos dessa mesma
transi¢do. Asobrasque elesapresentam
mostram que eles ja dominam um con-
junto de leituras que lhes permite um
certodesembarago do pontodevistada
técnica, da criatividade e darepresenta-
¢aodeumadeterminadarealidade.

JC - Tem chegado até nés, até re-
centemente com alguma regulari-
dade, arevista electronica Literatas,
do movimento Kuphaluxa. Fale-nos
desse movimento e dasuainsercao
navida cultural de Mocambique.

FN - Esse movimento, para mim,
além de funcionar como um sintoma,
no sentido de que ha uma ansia desses
jovens em estarem sintonizados com
aquilo que é aproducdo cultural e lite-
raria, também é umainiciativa extre-
mamente meritdria e valida. Pensono
Nelson Lineu, no Arijuane Japone, no

Pormenor da plateia atenta e participativa

Eduardo Quive, entre outros,... Sao jo-
vens que estdo a deixar uma marca,
sobretudo porque nao estdos6apro-
duzir literatura, sendo a poesia o seu
registo mais importante, organizam
palestras e encontros com convidados
quejatémalgum percurso criativo ou
académico. Eles estdo a ser, de facto,
uma referéncia importante na nossa
literatura. Claro que ha alguns exces-
sos,em alguns deles, o que é apanagio
enatural nosjovens, com algum exibi-
cionismo, a mistura,,. O mérito esta
naquilo que estd por detras desse tipo
de iniciativas, que acaba por ter um
grande impacto junto dos outros jo-
vens. Como sabe, n6s vivemos tempos
muito dificeis,em que osjovens vivem
uma grande desorientacdo e uma
grande lacuna do ponto de vista da-
quilo que seriam as referéncias no-
bres e estaveis para sua vida. Com a
preocupacdo de se aglutinaremavolta
deumarevista e de fazerem tertulias,
tal como aconteceu com a geracao da
Noémiade Sousa, do José Craveirinha
e do Rui Knopfliavoltado “Itinerario”,
e com a geracdo do Ungulani Ba Ka
Kossa, o Eduardo White, o Suleiman
Cassamo, o Armando Artur, e outros, a
voltada Charrua, essesjovens vao cer-
tamente deixar uma marca na litera-
turamog¢ambicana.
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Universidades postas a prova

Avaliacao da Qualidade e Educacao Superior em Angola

No evento que deu por terminadas
as IllJornadas Cientifico-Pedgégicas
daFaculdade de Economiada Univer-
sidade KatyavalaBwila, foirealizado, a
29 de Agosto, o lancamento da obra
"Avaliacdo da Qualidade e Educacdo
Superior em Angola" de Autoria de
Maria da Conceicdo Barbosa Mendes
PhD, Professora Associada da mesma
Faculdade e do Instituto de Ciéncias
de Educacao (ISCED) de Benguela.

Asalade Conferéncias daquelainsti-
tuicdo esteve abarrotada, tendo quem
teve que ficar em pé. Estavam presen-
tes, s6 paramencionar, personalidades
como o Dr. Dumilde Rangel - homena-
geadono evento, pelo "litro" derrama-
do em prol do ensino universitario local
-,0 Sr.Mdrio Cajibanga - Director Pro-
vincial da Cultura e representante, na
altura,daKAT - Editora, pelaqual saiu o
livro. Paraaapresentacdo daobraeste-
vepresente o Sr.Eugénio Alves daSilva
PhD, porsinal seu prefaciador.

Com quase 600 paginas,aobraére-
sultado da tese de doutoramento da

Orlando da Mata

autora em Ciéncias da Educacéo, na
Universidade do Minho, uma das mais
exigentes de Portugal e pioneira na
area. Emboratamanho ndo sejadocu-
mento, o Dr. Eugénio ressalta seruma
obra que exprime um trabalho sério,
profundo e bem fundamentado.Abor-
dando sobre uma arearelativamente
novano Pafs,aautoravem preencher
um vazio ha muito sentido no panora-
maacadémico nacional, pois, "até por-
que éaprimeiravez que surge um tra-
balho sobre estatematica com o rigor
e a profundidade que estdo aqui pa-
tentes" - refere o prefaciador. O livro
abordasobre a Avaliagdo nas Institui-
¢oes do Ensino Superior Angolanas,
por viade teorias organizacionais des-
cortinando os contornos e descreven-
doaslégicas e significados da propria
avaliacdo, tendo em conta a devida
contextualizacdo na pratica dos acto-
resuniversitarios em Angola.
Paraestudo de caso, aautoraesco-
lheu a Universidade Agostinho Neto
(UAN), aprimogénitadasuniversida-

| 71

Eugénio A. Silva

—r

desnacionais, que a perscrutou minu-
ciosamente durante mais de 6 anos,
sob aslentes da Avaliacao Institucio-
nal. Deste modo pode-se encontrar
nesta obra, bem documentada, a his-
toriada UAN e, consequentemente, a
trajectdria, sob varios olhares, do pro-
prio ensino superior em Angola. Mas o
queressaltadai, do "referencial empi-
rico correctamente estabelecido”, é o
suporte que da aonovo conhecimento
produzido pela autora. Como atesta
ainda o Dr. Eugénio, "a partir do con-
texto social e universitario angolanos
desenvolveundoapenasuma concep-
tualizacdo sobre a avaliacdo institu-
cional como ainda produziu uma ana-
lise sobre como esta percepcionada
pelos gestores e actores universita-
rios, trazendo algumas representa-
¢Oes praticas que aidentificam."

ADr.2 MariaMendesafirma-se, por-
tanto, como liderintelectual na matéria,
trazendo a publico esta obra que certa-
mente ingressaao canone angolanona
areade Administragdo Escolar.

Maria Barbosa Mendes

Sao diversas as linhas inovadoras
de pensamento pelas quais a autora,
discorreaolongodolivro, de destacar
a desmistificacdo dos tabus sobre a
avaliacao enraizadosna cultura orga-
nizacional em nossas institui¢cdes de
ensino. E leitura obrigatéria para os
agentes afectos, directa ouindirecta-
mente ao dia-a-dia do Ensino Supe-
rior, tais como pesquisadores, deciso-
res, gestores, docentes, estudantes e
outros interessados.

Aautoraédocente universitariades-
de 1993. Licenciada em Ciéncias da
Educacao, opcao Pedagogia, pela Uni-
versidade Agostinho Neto. Mestre em
Teoria e Desenvolvimento Curricular.
Doutorada em Ciéncias da Educacdo e
Administracao Escolar pela Universi-
dade do Minho. Einvestigadora e mem-
bro de varias Sociedades Cientificas In-

ternacionais. De mencionar que o pre-
sente artigo ndo resume a riqueza e
densidade da obraem questao, estando
oleitor deste periédico convidado ater
contactocom amesma.

Mario Kajibanga

Lusofonia

A minhamaevai cozinhar-nos, kambas

Ainda sobre a omissdo da preposi-
cdo «para» entre overbo «cozinhar» e
apessoa que vai consumir arefeicao,

temos de registar aqui o que ocorreu
na casa de alguém, que convidou os
seusamigos parajantarasuacasa.Os

..

amigos de André B. F. evitardoirjan-
tarasuacasa.Vamosaverporqué:ele
cometeuum erro quando os convidou
para jantar: "A minha mae vai cozi-
nhar-nos, kambas." E nds temos de
aguentar o impulso de perguntar: a
sério, e (ela) comé-los-a a todos? Po-
de-se cozinhar muita coisa, masaver-
dade é que é umbocado estranho cozi-
nhar os filhos e os amigos dos filhos!

O que André B.F.realmente queria
dizer era «A minha mae vai cozinhar
paranos, kambas.». Porisso, use sem-
preapreposicdo «para» entre o verbo
«cozinhar» e a pessoa que vai consu-
mirarefeicdo. O que aparecer depois
de «cozinhar» (sem a preposicao) é

ALBERTO SEBASTIAQ

aquilo que se vai cozinhar e depois co-
mer (como o jantar, um bife, mas ge-
ralmente ndo uma pessoa). Por isso,
parece-nos muito bem que André B. F.
convide os seus amigos para casa da
suamde, mas nao lhes diga que os vai
cozinharaeles!

Vejala o que faz com os filhos das
outras, Sr.André B.F.!

(Vide B. G., «Inglés para Dum-
mies», Wiley Publishing, Inc., p. 341.)
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“Olhares sobre Angola”
Avitalidade do cinema documental angolano

Uma iniciativa conjunta da Mukixe Producoes e da Associacao I1Sorpasso

A Cinemateca Portuguesa, um dos
mais nobres espacos de exibigcao de
filmes em Lisboa, acolheu, entre 2 e
3 de Julho, uma mostra variada de
cinema angolano intitulada «Olha-
res sobre Angola», umabem-sucedi-
dainiciativa que vaijanasua 32 edi-
¢do; contando com parcerias insti-
tucionais (Ministério da Culturado
Governo de Angola e Embaixada da
Republica de Angolaem Portugal); o
evento cativou-me desde logo pela
vitalidade das propostas. A energia
¢é vibrante, a ousadia saudavel. As
duas sessdes a que tive o privilégio
de assistir nao defraudaram as mi-
nhas expectativas.

Desdelogo o documentario «Ango-
la, Ano Zero» jaapresentado em Can-
nes,daautoriadorealizador cubano
EverMiranda Palacios, que abriu o
certame. Uma abordagem descon-
traida que prende pela autenticidade,
pelo tom jovial e pela musicalidade
explicita e latente. Luanda é uma ci-
dade ritmada, cosmopolita e em
constante efervescéncia. Palacios
mostra-nos a visdo, mais comple-
mentar do que antagénica,de duas
geracdes: aque construiuanagao an-
golanaeaquela que a pretende situar
eancorar naplenitude do século XXI,
com todas as suas contradi¢des e de-
safios. Jovens da didspora angolana,
regressadosas origens, sdo convida-
dosapronunciar-se sobre os seus so-
nhos, os seus projectos e afazerasin-
tese entre a culturaangolana, de ma-
triz africana, e a dos paises que os
acolheramno Ocidente com os quais
interagiram culturalmente e dos
quais assimilaram comportamentos
e estilos de vida. Essa simbiose, por
vezes tensa, dilacerante, é também
uma forma de desenhar caminhos e
trazerideiasrenovadas parao paisde
origem. O préprio realizador narra
em voz off a sua experiéncia de emi-
grante enquanto vai alinhando as
suas aventuras e desventuras com a
dosjovenslicenciados, captados pela
sua camara. E animador ver, por
exemplo, associacdes que se batem
com garra peladefesado patrimoénio
histérico dacidade, poisndo ha futu-
ro sem passado; a criacdo de escolas
de desportos nauticos, o investimen-
tosérionosrecursos humanoslocais,
a sofisticada cozinha de autor com
raizes africanas e pendor universal,
sdo, cada qual a seu modo,testemu-

nhos que nossio trazidos porjovens
angolanos altamente qualificados,
que hoje procuram o seu espago nu-
ma Angola que é simultaneamente a
sua inspiracdo e o destinatario dos
seus projectos de cidadania.

A pardavisdodos maisjovens, o
documentario ndo deixa de darvoz
ageracdo precedente, que nos con-
ta como nasceu este pais. Presa ao
passado? Diria que, muito mais do
que amarrada ao passado é uma ge-
racao consciente da sua histdria e
da matéria de que somos feitos,
com memoria, com remorsos e nos-
talgias, com anterioridade, com
raiz. E se o futuro

deixaindiferentes os seus experien-
tes e talentosissimos confrades
baianos. Nesta viagem desde a fami-
liade origem de ambos, em Angola,
até a familia cultural e histérica de
todos nés, ouvimos histoérias parti-
lhadas de escravatura, de navios ne-
greiros, de candomblé, de religiosi-
dade, e descobrimos que a musica é
uma linguagem insubstituivel, e
que adespeito datécnica e dos for-
malismos das escolas, o talento e a
alma sao as mais poderosas ferra-
mentas da comunicagao.

Aplaudo convictamente estes au-
dazesintérpretes dosnossos tempos,

LUISA FRESTA

realizadores, musicos, jovens da dias-
pora, e sobretudo osmais-velhosde
todas aslatitudes, em cujasabedoria
e tropecos nos miramos, em quais-
quer circunstancias.

ainda nao esta es-
crito, o passado
ndo pode nunca ser
apagado nem deve
serignorado.

Jano documenta-
rio «Aprender a ler
para ensinar meus
camaradas», da au-
toria do brasileiro
Joao Marques Guer-
ra, somos levados
nabagagem de dois
musicos  angola-
nos,WyzaKendy e
Dodé Miranda, atéa
Bahia, Brasil. Um
emocionante reen-
contro  genético,
histérico, musical,
uma busca da an-
cestralidade e das
raizes comuns. Do-
d6 é um cantor de
gospel, com uma
poderosissima voz
treinada nos claus-
tros dasuaigreja. A

LIS

espiritualidade que CIN
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Artista angolano Hildebrando de Melo (a esquerda)

Encontrar Hildebrando de Melo
nao é apenas ter uma conversa com
oartista. Haalgo que vai maislonge
do que isso. O conjunto de traba-
lhosintitulado “Virus” é oinicio de
um olhar microscépio que comeca
em Africa e termina no mundo. Co-
mo um virus que se espalha...

Frederico Duarte Carvalho

A explicacdo para este “Virus” tem
de ser vista ao microscopio. Ir a ori-
gem, com luvas se for necessario. Foi
em Abril, 1978, em Angola, que nasceu
um ser que ndo se acomoda. Incomo-
da.Ponto final? Ndo. Ainda mal come-
cou esta contaminacdo artistica.

Frederico Duarte de Carvalho -
Porqué onome "Virus" quando este
encerra uma carga tao negativa,
ainda por cima, vindo de Africa, nu-
ma altura em que a Europa esta
alarmada com o virus Ebola? Euma
provocagio ou numatomadade po-
sicao?

HDM - Nao é tomada de posicao
muito menos uma provocacgao. Pare-
ce-me que é outraverdade, dentro das

‘\&% i ’Im I
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Hildebrando Melo, artista angolano

Virus que pensa em forma pura, sistémica...

minhas predicdes, ja estava a espera
disto.Se recuarmos um pouco no tem-
po, o virus H.I.V. SIDA e no ultimo sé-
culovémtodos de formadistinta, mas
sempre do mesmo local, Africa. E se
recuarmos ainda mais atras, para o
tempo medieval, com pestes negrase
por aiadiante, damos conta que afinal,
afabricacdo destetipo de evento é sis-
témica. Porqué ? De certomodo é uma
forma de controle populacional, de
aterrorizar as pessoas de uma forma
colectiva.

Isto é criado por um sistema inter-
nacional, parateras pessoas sob con-
trolenum grande embuste, eaculpa é
sempre de Africa e dos africanos. Para
que se dé a desculpas de exterminio
massivo e continue a carnificina no
mundo. E desta forma também é facil
continuar asaquear os recursos natu-
rais de Africa como o petréleo, dia-
mantes paraaindudstriadoarmamen-
to.Mais do que nunca, ha anecessida-
de de diamantes.

Se tirarmos um breve trecho da Il
Guerra Mundial, até hoje osjaponeses
nao admitem que usaram armas bac-
teriolégicas na China, para matar os
camponeses que ajudavam as tropas
americanas dos avides, por vezes aba-

tidos ou caidos no campo de batalha.
Até hoje ha regides na China onde as
pessoas padecem deste mal que foi a
guerra bacteriolégica. E um grande
embaracgo para o Japao admitir por-
que, se o fizer, sabe que os chineses
témrazdo em dizer que eles sio demo-
niacos. E quem é que gostade ser cha-
mado por este nome? Nem o proprio
Diabo. Porisso, até ele que 0 é, usadis-
farces.

Dai eutambém ser considerado um
Virusnocivo. Por que é que este africa-
no pinta desta forma (os africanos ndo
pensam, mas este pensa)? Por que é
queeletemestetipodediscurso e faz
recurso a este tipo de pintura (onde é
que ele conseguiu isto, se n6s temos as
melhores universidades e os nossos
alunos ndo desenvolvem nada... Ri-
sos...)? Este tipo de pintura ndo pode
saltar para o escaparate!

Vi isso nos olhos dos alemaes du-
rante a minha estada em Bayreuth,
porsinal terrado festival de musicade
Richard Wagner e onde Adolf Hitler
gostavadeir ouvir concertos,aquan-
do daminha exposicdo Focus Europa,
em Bamber.

Na altura, a Nadine Siegert, alema
especialistaem estudos africanos, co-

mentou comigo, cheios de humorismo
que estavamos. Disse-lhe: Nadine, se
Hitler fosse vivo eu nunca andaria
aqui! E elacomegouarir! Eretorquiu:
Viste como foi na exposicdo? Eles es-
cutavam-te a falar no pulpito e deviam
estarapensar num macaco a falarin-
glés! Desateias gargalhadas e estavaa
ver que morria de tanto rir. Depois do
nosso afastamento, mais tarde ou hoje
emdia, ela também deve de comparti-
lhar da ideia do Ulf Virkle, reitor da
Universidade de Estudos Africanos,
que eu sounocivo.

Pergunto-te: se Pablo Picasso pegou
nanossa dinamica, que eram as mas-
caras africanas, e criou o Cubismo, um
dos estilos de pintura mais apreciados
do mundo contemporaneo que deu
origem do abstraccionismo, onde me
devo colocar? Euque souaformapura
dapinturaangolana. Para pintar desta
forma, tive de fazer umaregressao ex-
tremaao supra-primitivismo.

Fred d.c - Ha cores que se desta-
cam mais do que outras. Cores frias,
como o azul e overde.S6 ha um qua-
dro quejuntaamarelo e vermelho.
Como escolhe as cores que vai usar
natelabranca?
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Obra do projecto “Virus”

HDM -No meu trabalho é um pro-
cesso natural, mas aqui realmente é
premeditado. As cores evocam esta-
dos de espiritos e animosidades. Den-
tro deste cerne,oamarelo é aloucura.
E assim bastante apologista a isto, a
loucura.

Loucura que fazemos com o mundo
easuabiodiversidade, para que umas
nagdes parecam superiores a outras.
Permitimos genocidios, algo que é ca-
davez maisrecorrente. Bastaa Améri-
ca, Inglaterra, Alemanha, Russia e Chi-
na entrarem em acordo entre si, que
exterminamos ou acabamos com um
grupo étnico.

Sé que, como o mundo é curvo e a
vida é ciclica, voltamos sempre ao
mesmo sitio e, neste caso, falamos de
Africa. Ela onde estio todos osrecur-

sos naturais, dai o Avatar, dai haver
azul e verde. Ou parece mais o filme
Avatar? Pergunto: James Cameron, o
realizador, ndo seinspirouai? Porque
estatudoaolhosnuses6ndové quem
ndo quer.

Fred d.c - As pinceladas sao for-
tes e ha tracos rectilineos. E sao
composicdes geométricas seme-
lhantes em todos os quadros. E
sempre o mesmo "Virus" ou cada
um representauma "doenca" dife-
rente? Como define aidentidade de
cadaumdeles?

HDM - Sdo varias formas de muitos
virus. Certamente este projecto nas-
ceu da imitacdo da natureza, do meu
olhar em microscépio como de um vi-

Obra do projecto “Virus”

Obra do projecto “Virus”

rus se tratasse. Que se hospeda, que se
mutuadentro do ser,quer humano ou
de outra natureza qualquer. Por isso
sdo todos numerados, a titulo de
exemplo, o que estamos a falar é o Vi-
rus 001988. Coincide mais ou menos
comoapogeudo H.I.V.SIDA nadécada
de oitenta.

Fred d.c- Quando cria um "Virus"
pensano criador como um ente su-
premo que se interessaapenas pe-
lo que faz sem pensar no que outros
podem opinar? E um acto egoista
ouuma partilha?

HDM - Neste caso especifico, por-
que isto é um projecto especifico e é
paraque as pessoas estejam em esta-
do de alerta... Daia grande missdo da
arte é estaparamimde Red Alert! De,
comaminhaobra, poder falar comas
pessoas e comunicar os tempos de ho-
je. Talvez de forma indirecta, porque
sendo, como ja me aconteceu, man-
dam-te para o hospicio para te silen-
ciar. As autoridades angolanas ja me
fizeram isso. Era mais conveniente,
porque eles também se deram conta
daminhanocividade, muitos daquela
experiénciaalema.

Em Portugal notei uma castragao
total relativamente a arte, tanto mais
que, segundo me informaram, o actual
governo extinguiu o ministério da Cul-
tura.]Jando existe mais. Ndo seise sera
dos problemas que enfrentam, mas
parando me imiscuir em problemas -
que ndo me dizemrespeito - e voltan-
doacasa, quelatambém tenho muitos
problemas, acho que é mais um acto
departilha. A arte deve de ser partilha,
nio egoismo. E umalinguagem de co-
municacdo. Por isso, depois cada um
tiraasuailacdo, ndo é algo que se pos-
sa padronizar e ainda bem que é as-
sim. O artista deve de ser livre na sua
criacdo. Apesar dos sistemas vigentes

do mundo tentarem controlar, silen-
ciar aarte. Porque, no fundo, eles sa-
bemopoderdelaeporisso,devezem
quando, certos artistas apanham
doencas subitas. Ficam doentes, e
aqui estamos a falar outra vez de Vi-
rus... Risos... Bob Marley, Michael Jack-
son... etc, etc...

Fredd.c - Como é que Angolarea-
ge ao "Virus" que representa asua
arte? Acha queasociedade em cres-
cimento econémico acompanha e
interessa-se também, em medida
proporcional, pelo trabalho dos
seus artistas plasticos?

HDM - Aindanao sederam contada
nocividade... Risos...Ou, se deram, saiu
fora de controle, propagou-se ... (ri-
sos) E propaga-se porqué ? Por causa
dasnovastecnologias. Hoje,a Internet
éviral. Isso acontece nas suas mais va-
riadas formas, com programas, jogos,
aplicacoes, video eredes sociais. Daio
novo marketing viral, ao qual eu faco
também recurso porque também uso
asredessociais.

Em Angola ainda hd uma maior co-
bertura, talvez por ser ainda uma coi-
sanova, eaindandorepresentatanto
perigo, pensam eles. Vamos ver com
os tempos. Mas, pelo menos os mass-
media dido mais e melhordestaque as
artes. Mais do que a experiéncia que
tive, por exemplo, em Portugal. Ou, de
outra forma, também ja estdo conta-
minados com o Virus Hildebrando. Ou
temem infecgdes e patologias desco-
nhecidas. Porque, devo acrescentar,
as proprias palavras tornam-se virus,
porque atravessam fronteiras, paises,
continentes. Entdo, com uma palavra
tdo bem dizes como amaldicoas. Dizer
Deus, neste quadrante, quando mal di-
taoumalinterpretada, causadanosir-
reversiveis. Como este Virus, que
mando paratodos vocés...
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Marimbeiro de Kalandula

Matadi Makola

Malange, 4 de Setembro de 2014. Pavilhdao Palanca Negra. O grupo Marimba de Kalandula abre o Top dos Mais Queridos com uma sinfonia do hino nacio-
nal. O som ancestral da marimba faz fé no seu poder musical que lhe permite ser agregado amodernas técnicas e criar uma integracao de épocas musicais.

ontudo, aintrusao destano

processo damodernizacdo

musical encontraalguns en-
traves, preterida por instrumentos
electronicos que garantem facilidade.
Dasua experiéncia e entendimento co-
mo musico, Mito Gaspar é de opinido
que uma das solucdes para o processo
criativo seria procurar o momento
certo: “Porque os instrumentos tradi-
cionais, uma marimba, um kissange,
tocadosno momento certo produzem
namusica um efeito inico. E é um pou-
coisso que procuro fazer no meu pro-
ximo disco. Destaempreitada de ho-
menagear os instrumentos tradicio-
nais, sei que a vez passada foi a dikanza
e destavezamarimba. Talvezisso des-
taque no acervo danossa musica po-
pularinstrumentos que possivelmen-
teaindanao temos catalogados. A clas-
sificacdo destes instrumentos podera
nosajudaracompreenderasorigense
algumas primarias razdes de ser que se
arrastam até essa contemporaneidade.
Eu quero fazer muita coisaacustica, e,
fundamentalmente, que desponte e se
valorize os instrumentos tradicionais.
Endoumameraretdrica”.

Poroutrolado,dasuanecessidade

de especificacdo daszonas Malange, Ui-
ge e Kwanza Norte, considerouser o
momento oportuno para chamar o rep-
todaresponsabilidade colectivana
conservacao dazonadamarimba: “A
cultura étransversal atodos nés. Sozi-
nhosnao conseguiremos. Pesquisa, di-
vulgacao e estudo exigem que todos fa-
camos algo para que 0s nossos instru-
mentos tenham carainternacional e

deixem de ser objectos de umamausica
apenasde consumo interno. Tal como
nostemosamaniade ouvirmos até o
que nés ndo entendemos, esperamos
fazer danossamusicaumaalternativa”.

Entretanto, da timida aceitacdo de
novas estéticas, Mito refaz que essa
formade divulgacdo também é um ca-
minho que os fds encontraram para
projectar os seus idolos as grandes
conquistas; e recuando um pouco no
tempo, diz que antes podia haver um
certo receio naabsor¢ao da musicali-
dade, mas sempre procurou compen-
sar com amensagem: “Porque nada
eraestranho anossarealidade cultu-
ral e ancestralidade. Eram apenas os
nossos ritmos resgatados paraamo-
dernidade”.

O seunovodisco estd agendado pa-
ra o proximo ano. Promete um esfor¢o
redobrado na suaedicdo. O mesmo se-
rauma trilogia, composta por um dis-
codeinéditos, The Besteum dvd com
um pouco dahistériadas andancasde
Mito Gaspar.

Mito Gaspar também prestou uma
singelaaos Ndengues do Kota Duro,
comumarapsédiarebuscadado can-
cioneiro popularde Malange e que eles
foram os precursores por tomara cora-
gemde trazer estamusica que ha muito
tempo ficou dada de autoria desconhe-
cida, classificada como musicadere-
criacdo dos povos de Pungo a Ndongo.

“O KotaDurojaéfalecido, mas o te-
matem toda pertinéncia naquilo que é
o saber popular, naquilo que é afiloso-
fiada oratura tradicional Kimbundu”,
disse o musico.
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Velho Maduro

Lider do grupo Marimba da Kalandu-
la, Chama-se Manuel Ant6nio Nvunda e
tem 73 anos. Mas os mitdos tratam-no
de Velho Maduro, nome com que ficou
conhecido até hoje.foinadécada 50
que seiniciou como tocador de marim-
ba,acompanhado pelo seuirmao mais
velho, de quem imitavaarranjos arroja-
doseaprendiaaslicdes elementares
dos grandes tocadores. Hd muito tem-
po que oirmao faleceu. Maduro tracou
um percurso que se distinguiu com en-
trega e dedicacdo. Nascido em Kalandu-
la, conservouaregradamarimbaser
tocadaportréselementos. Aindajo-
vem, comegaatocar nos 6bitos. Ecoma
imposicdo de outras culturasreligiosas

protestante e adventista, s6 os 6bitos
catolicos aceitavam nas cerimdnias fa-
nebresafungiolidicado marimbeiro.
Jatocouem varios pontos do pais e con-
ta das suas memorias um momento im-
par em que foi convidado a tocar na vi-
sitado saudoso presidente Agostinho
NetoaMalange.

Maduro testemunha que antigamente
quase todosdancavamavoltadamarim-
ba,ao contrariodo queacontecenosdias
actuais,em que s6 asmeninas pequenas
estdodisponiveisadarunstoquesde
danca. “Os maisvelhos sdo maridoseas
mulheressaomaesadultas. Elesjanao
aceitammaisvirdancar.Séas criancas é
queaindaseanimam comadanga.Maso
processode aprendizagemse estendea
varias geracoes”, explica o mestre.
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Matadi Makola

momento dos espectaculos

foiaberto por Mito Gaspar,

artista convidado danoite
que deuum toque musical bem da ter-
ranum espaco de 30 minutos. Saltean-
do de temas erebuscando sucessos
dos seus trés discos, com destaque pa-
ra“Man Pole” e “Mana Minga”, assu-
mindo-se, mais umavez, como “ho-
mem de Kimbundu”.

Do kimbundu parao portugués, Ary
cantaaseguir otema “Pagaque Paga”,
com o qual se consagra grande vence-
dorado concurso Top dos Mais Queri-
dos 2014 com 23.87 por cento dos vo-
tos,anualmente realizado pela Radio
Nacional desde 1982 e cujo ultimo ven-
cedor foi Matias Damasio, com o tema
“Kwanza Burro”. Amusica foi escrita
pelo seu contemporaneo Kiyaku Kadafi
e contempladano projecto musical de
Chico Viegas, “Calor Tropical”.

No culto de estar como artista, o seu
jeito descontroladamente extroverti-
do agradaamuitas fas, adicionado a
febre da cultura do corpo das actuais
estrelas pop, parte da suacomunica-
cdo como artista. Dadacomoadivada
musicaem 2007, no ano seguinte re-
peteaproezaeacrescentaaindaaca-
tegoriade divado momento. Ary é das
cantoras angolanas de maior carisma
junto do publico feminino de diferen-
tes faixas etarias, com um repertorio
musical que inclui os sucessos “Como
tesentestu”, “Vaidarbum”, “Teu gran-
deamor”,“Dasé”, “Betinho”, “Bolapra
frente”, “Escangalha”, “Carta de amor”,
repartidos em kizomaba, semba e tar-
raxinha. O tema “Paga que paga” nao
constitui novidade tematica nem me-
16dica. E mais um niimero musical com
os condimentos habituais,em quea
cantorafazuso de questdoes domésti-
casdolaredasaventuras e desventu-
rasdoviver o amoramodalibertaria
dosdias de hoje. Da ousadia e sugestao
de quebrade alguns comportamentos
tabus até entdo modeladores do conju-
ge feminino e impressos nas suas mu-
sicas como situagdes “caricatas”, algu-
mas dasletras interpretadas por si to-
mam a causa daluta feminista.

Eracerteza que umavezganharia,
afinal sdo oito vezes em que se destaca
entre os dezfinalistas do Top dos Mais
Queridos, chegando mesmo aatingiro
segundolugarnaedicdode 2008 coma
musica “Teugrande amor”. Nascidana
Huilaa10de Agostode 1986,a cantora
seestreianomercado comodiscode
originais “Sem substituicdes”, em 2007.

Kyaku Kyadaff

Dada como uma das mais fortes can-
didatasao prémio,amusica “Entre sete
eseterosas” é semsombradeduvidasa
sensacao do momento no circuito co-
mercial damusicaangolana. Autorein-
térprete, Kyaku Kyadaff conseguiu o

Na oitava edicdo

“Paga quepaga” daTop dos Mais Queridos a Ary

prémio Coca-cola, um cheque avaliado
em 1 milhdo de kwanzas.

Mas ndo foisdisso. 0 musico disse ao
Cultura que se sentiaduas vezes vito-
rioso pelo facto de ser o primeiro artista
escolhidoareceber o prémiorevelacio
Coca-colaeporseroautordaletrada
cangao vencedora, “Paga que paga”,in-
terpretada por Ary.

Aindasem disco no mercado, anteviu
que talvez comisso os patrocinios ve-
nham e que atéao fim do ano os fas pos-
sam comprar o esperado album.

Deste sucesso, destaca que asensibi-
lidade dapopulagdo combinacomasua
musicaequeissotemdado grandesre-
sultados, tendo em conta o lado positi-
vodas composicdes de suaautoria. O
tema, diz, levanta um contetdo social
profundo. Quanto a projectos e agenda,
disse estaratrabalhar duro e que tem
agendadaviagens com destino a Paris,
Portugal e Mogambique, a dar continui-
dadeaotrabalho.

Se é oundo umnovo Kyaku, alem-
brar o talentoso trovador que muitas
vezes enchia de orgulho os presentes
das casa Uniao dos Escritores e Facul-
dade de Letras comritmos que fogem
da gama comercial, disse, primeira-
mente, estar muito satisfeito com o
que tem feito nos dias que correm. Ga-
rantiu ser apenas uma simples sim-
biose: “Umaadaptacio entre a primei-
raesegundarealidades musicais. Ha
apenas uma pintura ou aceleracdo rit-
mica. Nao vou fugir atendéncias afro

muito mais caracteristicas. O proces-
sode edicdo discolevaem considera-
cdoestadualidade, até porque o tema
carregano fundo ambas facetas”.

Edy Tussa

Comum publico habituadoavé-lode
fato e gravata, Edy Tussaapareceude
missangas e tronco nu, e daindumenta-
riaquestionamos: “Espelhar bemaraiz.
Seguiraindumentariade Tony do Fu-
mo”,disse.Com 17,1 por cento dos vo-
tos, interpretou a musica Monami (ori-
ginal de Tony do Fumo) e conseguiu o
terceirolugar, arrecadandoum cheque
de 700 milkwanzas.

Yanick

“Asvezes, nemnds conseguimos
adivinhar os motivos danossa presen-
canummercado que cadavez mais se
torna competitivo. O publico apostou
no seumusico e eufico feliz por terem
acreditado em mim, principalmente a
fazer um estilo que ndo é aceite por to-
dos.Isso mostra que ja temos umano-
vamentalidade.Jahaalgum tempo
que orap tem dados passos nas vendas
enos shows, traze-lo aos prémios foi
os ganhos dos anos mais recentes”,
disse oraper Yanick, segundo vence-
dorcom 17.25 por centos dos votos,
arrecadando um cheque no valor 1 mi-
lhdo de kwanzas.

Em particular, orap foiapérolada
noite, trazendo trés participantes, Ya-
nick, autor de “Licao de vida”; Dji Tafi-

nha, autor de “O propriowi”; e NGA, au-
tor de “Mesmo assim”. Aapresentacao
doraper NGA foi dos momentos mais
altos. Muito aceite pelajuventude, o to-
que magistral da guitarra de Tedy mar-
cou o momento como um dos mais sig-
nificantes danoite, pelagrande inte-
rac¢do conseguida, emborando te-
nham conseguido nada.
Contudo,aindumentaria pouco
aceitavel dealguns (comascuecas a
mostra) foi um dos pontos negativos.
Foram dos mais aplaudidos e é actual-
mente um dos géneros musicais cuja
mensagem influénciaumaboa parte da
juventude, daianecessidade de pautar
poruma conduta digna do momento.
Dos concorrentes em geral,avonta-
de do publicorecaiu pouco paraosres-
tantes Bal6 Janudrio, intérprete de “Bo-
canabotija”; Anselmo Ralph (ausente),
Bruna Tatiana, autorade “Meutudo”, e
Legalaize, autor de “Miramira”.
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Joaquim Correia —

ANGOLABLUES
eoutras historiasemtonsdejazz-1I

Palpitam-me/ os sons do batuque/ e os ritmos melancélicos do blue// O negro esfarrapado do Harlem/ 6 dancarino de Chicago/ 6 negro servidor do South/ 0
negro de Africa/ negros de todo o mundo/ eu junto ao vosso canto/ a minha pobre voz/ os meus humildes ritmos
Agostinho Neto.Voz do Sangue, in Rentincia Impossivel 1948

uando Agostinho Neto escre-

veu este poema, em 1948, ja

Leadbelly tinha composto o
temad Angola Blues, gravado pelo mu-
sic6logo Alan Lomax na antiga plan-
tacdo de escravos vindos de Angola
no Louisianna, entdo ja reconvertida
em prisdo tenebrosa. Depois de An-
gola Blues surgiram diversos outros
temas que denunciam as terriveis
condi¢des na Louisiana State Peni-
tentiary, como os recentes trabalhos
do saxofonista Howard Williams,
mas foi com Junco Partner, gravado
em 1951 pelo cantor americano de
Rythm and Blues James Waynes, que
a situacdo passou a ser mais conhe-
cida, com diversas versoes incluindo
a do grupo punk Clash no album
Sandinista de 1980

Singing 6 months ain't no sentence
And one year ain't no time

I'was born in Angola

Serving 14 to 99

E essa aproximagio entre escravatura
e condicdo do negro em meados do sé-
culo passado que Agostinho Neto
transmite em muita da sua poesia, tor-
nando-se dos primeiro autores luséfo-
nos a utilizar imagens claramente
ligadas as raizes africanas dos blues e
jazz, com constantes alusdes ao batu-
que, a danga, as artes africanas, numa
palavra ao Ngoma, contribuindo a sua
maneira para a introdu¢do em Angola
do movimento Negritude, onde Léo-
pold Senghor foi figura predominante.
Talvez de forma ainda nao devida-
mente estudada, essa ancestral ligacao
de gentes de Angola a historia do jazz
tem sido expressa, directa ou indirec-
tamente, em tons de muito sofri-
mento, mas também lembrando
herdis e lutas que merecem ser conta-
das, onde a dor vai dando lugar a es-
peranga, como tao bem se encontra no
poema Mama Negra de Viriato da Cruz

J ARSI AN
and his

Vozes de Harlem Hill District South

vozes das sanzalas!

Vozes gemendo blues, subindo do Mississipi, ecoando
[dos vagées!

brilhem, brilhem, batedores de jazz

rebentem, rebentem, grilhetas da Alma

evade-te, 6 Alma, nas asas da Muisica!

...do brilho do Sol, do Sol fecundo

imortal

e belo...

Sdo imensas as referéncias a musica
africana na literatura angolana, nao
apenas em Agostinho Neto e Viriato da
Cruz.]a em 1932 o poeta portugués
Vieira da Cruz entdo a viver em An-
gola, considerado um dos precursores
da

literatura angolana, denunciava sofri-
mento nos sons negros, tornando-se
num dos primeiros autores luséfonos a
utilizar simbolos de musica africana

Indo mares fora, mares bravos,
em noite primaveril
acompanhando os escravos
que morreram no Brasil.

Mas deixa a vida que tange,
exaltando as amarguras,

e as mais tristes desventuras
do meu amado Quissange!
Kissange- saudade negra

ou mais ainda numa clara aproxima-
¢do aos espirituais negros seu poema
Bailundos de 1942

Mas a triste
comitiva

vai seguindo o seu destino
cantarolando noturnos
de baladas inocentes

No mesmo sentido merece também
referéncia o romance Terra Morta de
Castro Soromenho, publicado em
1949, onde se ouve

Um canto arrastado e monétono veio
de longe, (...) e pairou, alongado pelo
eco, sobre a vila de Camaxilo. ... Eram
os negros das senzalas que marcha-
vam, a caminho da vila, com cargas
de cera as costas, a cantar as suas ve-
lhas cangbes de mercadores errantes.
O canto tornou-se harmonioso e mais
triste, quando a caravana comegou a
descer a encosta... O sipaio Caluis es-
tendeu o pescogo e fi cou, de olhos se-
micerrados a escutar...E comegou a
cantar baixinho, num lamento, acom-
panhando a cantiga que vinha dos
longes. Era uma cangdo da sua terra,
que muitas vezes cantara
quando...vinha da aldeia negociar
com os brancos de Camaxilo.

E um pouco dessa vivéncia que
vamos encontrar neste levanta-
mento, descobrindo alguns dos cami-
nhos onde poesia e outras aventuras
se cruzaram com musica negra du-
rante o periodo colonial em Angola,
mais particularmente o jazz e as suas
raizes, com salpicos de temas que po-
derdo melhor ilustrar as ideias, con-
firmando o que Lopes Graga
escreveu em Reflexdes sobre a mu-
sica

0 homem e o seu destino, 0 homem e a
sua salvagdo: eis o grande tema de
toda a grande obra de Arte. Especial-
mente daquelas modalidades da Arte
que sdo capazes de animar, agitar,
alevantar o homem, despertar -lhe
sentimentos, criar -lhe paixoes, insu-
flar -lhe ideais, fecundar-lhe pensa-
mentos - e a musica é uma dessas.
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Aalmanegrado]Jazz

Os primeirosrelatos de praticas
performativas musicais em Africa
aconteceram a partirdo séc.XVI, po-
dendo encontrar-serelato dessas ex-
periéncias no entdo Reino do Congoe
no Reino de Angolanadescri¢cdo do
comerciante portugués Duarte Lopez
que, pelamao de Filippo Pigafetta, nos
falaem 1591 de musicos "que expri-
mem os seus pensamentos e fazem-se
compreender tdo bem, que tudo o que
sedizcom palavras, eles fazem-nos
com os dedos, tocando o instrumento”
De facto, conforme escreve Leonardo
Acostaem Musica e Descolonizacio,
"o ideal musical dos africanos é a ex-
pressividade de cada som e ndo a sua
pureza, revelada ndo apenas pelo rit-
mo mas também pela melodia”, o que
nos transporta paraa definicdo de
musicanegra, designadamente do
jazz,do Directordo National Jazz Mu-
seum in Harlem: "It is the mostimme-
diate form of musical expression in
existence, and the language that we use
to state our deepest, truest feelings".
Apetece ouvir Duke Ellington & John
Coltrane - The Feeling Of]Jazz (1962)

Oinicio dasagaangolanaestadbem
contadanainteressante série dares-
ponsabilidade do canal de TV ameri-
cano PBS, designada Slavery and the
Making of America. Logo no primeiro
episddio, narrado por Morgan Free-
man, refere-seachegadaem 1619 de
dezanove escravos africanos vindos
de AngolaaJamestown, na Virginia,
iniciando-se assim um negdcio que se
prolongaria, legalmente, até 1865.
Desse grupo faziam parte Angela,
John D'angola e Anténio de Angola,
tornando-se assim pioneiros no trans-
porte de sons e sofrimento africanos
paraa patria geografica do jazz.Curio-
samente, Anténio de Angola tera tam-
bém ficado na histéria portersido o
primeiro escravo que apds ganhara li-
bertacdo se tornounum rico fazendei-
ro de tabaco e mesmo mercador de es-
cravos..masisso sdo outras novelas...

0 mesmo episédio transmitido pela
PBS termina com a célebre Stono Re-

bellion, revolta comandada por Jem-
my d’Angola, her6ino verdadeiro sen-
tido dapalavra, que utilizou "tambo-
res, dangas e cantares para atrair mais
companheiros que se juntaram aos 60
iniciais, ajudando também a unido en-
tresosrevoltosos”, conforme relatos
oficiais daaltura. Corriaoanode 1739
eosseusgritosde "liberdade, marche-
mos com panos coloridos e toquemos
osnossostambores” foram sufocados
ao serem massacrados sem piedade.
Daquiresultou o famigerado Negro
Actde 1740, que tornoua condicao de
escravo ainda mais miseravel, estabe-
lecendo-se mesmo que "drums, horns,
or otherloud instruments" ficariam
proibidos de ser utilizados por escra-
vos! Curiosamente, se o batuque foi
proibido, ja o mesmo ndo aconteceu
com as congadas (subtil distincao)
por estas permitirem divertimentos
menos pecaminosos (ver Brazil at the
Dawn of the Eighteenth Century por
AndreJodo Antonil).

Outro herdéiangolano foi Antonio
Angola, escravo do Padre Toledo, can-
tado por Carlos Drummond de Andra-
deno poema Inconfidéncia Mineira,
ao comentararevolta (entre 1788 e
1789) dirigida por elites de mercado-
res de escravos luso-brasileiros con-
tra o dominio portugués

Tem dois escravos Padre Toledo:
José Mina, que toca trompa,
Anténio Angola, rabecdo.

O padre mete-se no rocambole
da insurreigdo.

A Real Justiga levanta o brago
da repressdo.

Engaiola o padre na fortaleza
de Sdo Julido.

Confisca os milsicos, confisca a trompa
e o rabecdo.

Musica-gente, crioula musica
duas vezes

na escraviddo.

Uma das caracteristicas da Globali-
zacdo passa pelo sublinhar da trans-
culturalidade, isto é, as proximidades
fisicas e virtuais possibilitam a
apreensdo de culturas diferentes, po-
dendo dai surgiridentidades cultural
mente originais. Podera mesmo afir-
mar-se que existem hoje construgoes
musicais onde a questdo daorigem
geografica setornaimpossivel de lo-
calizar, tal afacilidade e por vezes su-
perficialidade com que se trocam ex-
periéncias culturais.

Comasgrandes viagens maritimas
passou-se situacdo semelhante, e o
jazz é disso bom exemplo: a sua prin-
cipal caracteristica é ser um género
musical tipicamente "impuro” (veja-
se Jazz e Multiculturalismo de David
Rodriguez), e talvez seja essaa grande
razdo parase ter tornado intemporal
e globalizado. De facto, dos diversos
géneros musicais que nasceram do
cruzamento de sons africanos com
outros sons, 0jazzé o que provavel-
mente mais transformacgdes sofreu:
bastalembrarasdiversasescolas que
foram surgindo a partir dos sons de
New Orleans (swing, bebop, cool, hard
bop, free, sem esquecer a tentativade
levarojazzaoperade ErnstKrene,
etc)lembrando mesmo que paraal-
guns Debussy antecipou sonsjazisti-
cosno 3.2andamento da sua sinfonia
LaMer!

Naimensa bacia hidrograficado
Mississipi, polo de atracgdo com mais
de 280.000 habitantes, Nova Orleans
justificava porque era chamada de Big
Easy: naaindaagora excitante Congo
Square,embares e casas dejogode
Storyville, durante o Carnaval (Mardi
Gras) outodo o ano nazonaportuaria
(Vieux Carré ou French Quarter), um
mundo complexo vibrava “with a sty-
le of drumming also originated among
people of Kongo-Angola heritage” co-
mo escreve Freddi Williams Evans no
catdlogo “Ancestors of Congo Squa-
re,”, organizado pelo New Orleans
Museum of Art: NOMA

Manuel Lima, guerrilheiro do MPLA
edirigente da Casados Estudantes do
Império, de que melhor falaremos a
frente, no seu poema Américado livro
Kissange 1960 tentarecriar por pala-
vrasavivénciade entdo

* MOMNOPHONIG—=

TIME DRAWING NEAR

A SCATTERED RISTORY

OF AMERICAX BLUES e
VL 2 COUNTAY BLAES ‘gﬂ..’?.'.".o
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Mas quando chegares a New Orleans
olha para os meus dentes teclas
de jazz,
minhas pernas multiplas
de jazz,
minha célera ébria
de jazz,
olha os mercadores da minha pele,
olha os matadores ianques
pedindo-me
jazz,
one

two

three

jazz,
sobre o meu sangue,
jazz,
milhdes de palmas para mim
jazz

Para o cenario ser perfeito, pode ou-
vir-se o tema Congo Blues de Red Nor-
vo ou, paramais perto da cena original
oalbum Congo Square - Jazz at Lincoln
Center Orchestra com Wynton Marsalis

Naverdade, em finais do séc. XIX o
grande centro portudrio de Nova Or-
leans tornara-se num autentico labo-
ratério de culturas, onde da convivén-
ciaentre descendentes de antigos es-
cravos libertados, muitos provindo de
zonas limitrofes procurando trabalho,
influéncias europeias variadas e mu-
latos de cultura ocidental masrejeita-
dos da convivéncia dos brancos, surge
uma miscigenacdo musical que deu
origemaojazz: cangodes de trabalhoe
cantos sofredores trazidos de Africa
que evoluem até ao que se designa por
blues, misturando-se com os pianos
ragtime de Scott]oplin e alguns pozi-
nhos das brilhantes polcas e mazur-
cas das elites brancas!

Interessante é também quando
mais tarde o circulo se completa,
quando o jazz volta ao continente ori-
ginal e se moderniza (Kubik chama-
lhe o "cradle of the blues” nolivro
Africa and the Blues): Manu Dibango e
oseu Soul Makossade 1972, 0 Soukus
congolés, o Mbaganga na Africa do Sul,
Beni Ngoma na Tanzania, etc. No texto
Histdria da Musica Angolana, embora
noutro contexto, Mario Ruirefere que
"quando Angola aparece em 1885 com
assuas fronteiras tragcadas na confe-
réncia de Berlim, jd os efeitos do retor-
no das culturas musicais exportadas
pelos escravos (Brasil e Portugal) se fa-
ziam sentirem Luanda, tanto mais que
as duas composigdes: Madya Kandim-
ba, de 1875 e Kinjangu de 1884 jd se en-
contravam com escalas musicais defi-
nidas: a maior e a sua menorrelativa”,

Trata-se de um claro exemplo on-
de transculturalizacao nao signifi-
couaculturagdo, onde o total é mais
do que asoma das partes que lhe de-
ramorigem.

Ebom sublinhar que grande parte
dos géneros musicais existentes tém
raiz africana: desdelogo o sambaa
nascer do samba angolano, o tango ar-
gentino, as cafrinhas (musica kaffir)
do Sri Lanka, mastambém o fanke o
calipso, oreggaee, claro, o kuduro, en-
tre muitos outros. Temas actuais co-
mo Angola, éxito de 2013 donorte
americano Jah Bouks, ou Pablo Moses
eoseuraggee WeShould Be In Angola
bem o confirmam!

Hamesmo autores que encontram
nos "descantes alentejanos” (Amilcar
Cabral em A Resisténcia Cultural) "um
sabor de melopeias, talvez monddias
chamados mornas de origem mouris-
caeafro-negra" (ver Germano Lima
em Boa Vista, Ilha da Morna e do Lan-
du, in de Romina Cameiro)! Seja como
for,o0 Morna: O planger dos escravos?
de Romina Cameiro)! Seja como for, o
Canto do Ladrdo do Sado,lendadallha
dos Pretos, tradi¢do da aldeia de Sao
Romaoa 14 kmde Alcacerdo Salonde
no sec. XVIII se fixou uma grande col6-
nia de escravos negros vindos da Afri-
ca Ocidental, deixa pistas que justifi-
caram que o Municipio daquela cidade
tenha aprovado o Plano de Salvaguar-
daparao Ladrdodo Sado e aprofunde
amisteriosa origem daquele canto, na
sequéncia duma pesquisa efectuada
em 1984 porJacometti.

Quem quezer ver mogas
Da cor do cravao,

V& dar um passeio
Até S. Romao.

Veja o nosso Sado,
N3ao tenha receio,

Até Sdo Romao

V4 dar um passeio.
Quando eu chegui

A Rebéra do Sado

Vi la uma preta

De beco virado.

Se tiver resposta
Responda-me a letra
De beco virado

Vi la uma preta.

O Senhor dos Martires
Ca da Carvalheira

E o pai dos pretos

De toda a Ribeira.
Lavrador Jodo

Quem lho diz sou eu:
Se ele é pai dos Pretos
Também o é seu.

>
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Ojazzem portugués

Segundo Jodo Moreira dos Santos os
primeiros artigos sobre jazz em Portugal
remontama 1919 noJornal a Capital, en-
quanto que Suzana Sardo refere que em
jornais e revistas como ABC, ABCézinho,
aTarde, llustracao Portuguesa, Didrio de
Noticias, Diario Popular surgem textos
assinados por Ferreirade Castro (1925),
Anténio Ferro (1924), Almada Negreiros
(1925),Reporterx (1926) ou Triska
(1926) (ver Os Mensageiros do Jazz).

Repare-se que o primeiro poemaem
lingua portuguesa sobre jazz apenas sur-
giuem 1925, pelo poetabrasileiro Ma-
nuel Bandeira

Nao sei dancar

Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu ja tomei tristeza, hoje tomo alegria.

Tenho todos os motivos menos um de ser triste.
Mas o calculo das probabilidades é uma pilhéria...
Abaixo Amiel!

E nunca lerei o diario de Maria Bashkirtseff.

Sim, j4 perdi pai, mae, irmaos.

Perdi a saide também.

E por isso que sinto como ninguém o ritmo do jazz-band.
Uns tomam éter, outros cocaina

Eu tomo alegria!

Eis af por que vim assistir a este baile de terca-feira gorda.

Este poetae outros do Brasil vao in-
fluenciar intelectuais progressistas ango-
lanos, fazendo com que Mauricio Gomes
em 1958 clamasse no poema Exortacao

Ribeiro Couto e Manuel Bandeira
poetas do Brasil

do Brasil, nosso irmdo,

disseram:

“— E preciso criar a poesia brasileira
de versos quentes, fortes como o Brasil,
sem macaquear a literatura lusiada.”
Angola grita pela minha voz

Pedindo a seus filhos nova poesia!

Mas vejamos como a musicanegraera
vistaem Portugal ainda em meados do sé-
culo XX

Em Os Anosvinte em Portugal, José Au-
gusto Francarefere que a propdsito da
vinda a Portugal de espectaculos musi-
cais com artistas negros (Black Folies,
Harry Fleming, etc, estareclamada como
a "a primeira orquestra de jazz em Portu-
gal”),emartigos de Mario Azenhano Dia-
riode Lisboade 11 de Marcode 1928 e
Jornal dos Teatros de 8 de Novembro de
1928, se protesta contra tanta escara-
buncracia, fantochada negreira, fedor a
catinga, pretalhada que nos servem... tudo
isto possivelmente em resposta a Anto-
nio Ferro,quejadem 1922 se pronunciara
sobre o jazz-band naconferénciaA Idade
doJazz Band, emboraarelacao deste au-
torligado aditadura com ojazzaindaes-
tejapor esclarecer devidamente... Outro
triste exemplo: numartigo do ABC de 14
de Outubro de 1926 chamado

"Comonasceu o Jazz-Band", entre
teoriascomo "foiem feirasearraiais
do Minho por um conhecido Homem
dos Sete Instrumentos que emigrou pa-
ra Boston", inclui-se a hip6tese da ori-
gem negra porvir "duma aldeia de pre-
tos, com os cldssicos macacos e batu-
ques, com um tambor e algumas pisto-
lasroubadas aos brancos, organiza-
ram-se constantes festas...e todos os
outros pretos bailam e cantam demo-
niacamente”! Aindaem 1939, Anténio
Gongalo Molho de Faria, professor de
Teologia em Braga, escrevia Os Bailes
eaAccdo Catélica, onde afirmava que
"nos bailes temos, sim, essa mdscara de
musica ordindria eligeira, porvezes es-
se nojento batuque de pretos, essejazz
infernal que em nds tudo movimenta e
enerva, que tresanda a sensualismo o
mais grosseiro”

Entende-se assim melhor o que re-
presentou de corte com a situacao so-
cial vigente a poesia que os intelec-
tuais das colonias trouxeram a partir
de finais dos anos 40

Calcule-se se Molho de Fariaja co-
nhecesse 0 "libertino"” poema “Aspira-
¢30” 1949 de Agostinho Neto...

Ainda o meu canto dolente

e a minha tristeza

no Congo na Gedrgia no Amazonas

Ainda

0 meu sonho de batuque em noites de luar

Ainda o meu espirito
ainda o quissange

a marimba R PR B i N s CRRS A
aviola JAZZ CAPA 01 Julho 1936. Mulher Negra que jamais saiu do Mis-
0 saxofone sissippi. Foto de Dorothea Lange da Resettlement Administration

ainda os meus ritmos de ritual orgiaco

(Continuana proxima edi¢ao)

Joaquim Correia nasceu em Coimbra
em 1951, terminou o ensino secunda-
rio em 1969 e frequentou os Liceus
Camées em Lisboa e Salvador Correia
em Luanda. Licenciou-se em Direito
pela Faculdade de Direito da Universi-
dade Classica em Lisboa em 1981,
concluiu o Curso de Especializagao
em Ciéncias Documentais pela Facul-
dade de Letras de Lisboa em 1984. Bi-
bliotecario na Faculdade de Economia
da Universidade Nova de Lisboa, na
Procuradoria Geral da Republica, no
Gabinete de Direito Europeu do Minis-
tério da Justica, na Biblioteca Central
de Macau e na Universidade de
Macau, aposentado desde 2010.
Escreveu alguns artigos sobre musica,
publicados na Revista Africa 21 e em
outros 6rgéaos.
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Alienacao da criatividade artistica

Valor artistico evalor economico

e suspensao da criticapublica

debate em torno do valor

das producdes artisticas é

tao antigo quanto a exis-

téncia daproépriaarte. Tra-
ta-se de um dos mais velhos debates
no seio da teoria artistica e que, da-
do o elevado graude imprecisdo que
encerra, é considerado por alguns
tedricos como improdutivo. Contu-
do, existem os que defendem ndo ser
inutil discutir o valor da obrade arte
- ends militamos nesta corrente de
pensamento.

Pensamos que este conformismo
decorre, essencialmente, daimpreci-
sdo da palavra “valor”. Nesta senda
Koellreutter: reconhece que “o con-
ceito valor ndo pode ser definido rigo-
rosamente. Ele pertence aqueles con-
ceitos abrangentes como ser, existén-
cia, realidade, entre outros, que nao
comportam uma defini¢do propria-
mente dita. Por conseguinte, podemos
apenas tentar aclarar o sentido da pa-
lavravalor ser muito dificil precisar o
conteudo deste termo”.

Onosso entendimento de valor as-
sociadoaobradearte seraaquele que
se constrodisocialmente entre as sub-
jectividadesindividuais. A arte sé tera
valor se cumprir uma fungdo social.
Dito de outra forma; é na sua utilidade
eaplicabilidade que radicaovalorde
uma obrade arte. Esta é, seguramente,
uma visdo mais instrumental. Porém,
se considerarmos a visdo de Mateusz
para quem o valor das obras de arte
consiste na sua fun¢ao cognitiva, ire-
mos avalia-las de acordo com a quan-
tidade ou qualidade dos elementos
que possuem e que contribuem para o

conhecimento; caso acreditemos
que o seuvalor consiste em permitir
ao artista expressar-se, por exemplo,
procuraremos avalia-la tendo em
conta a quantidade e qualidade dos
elementos através dos quais o artista
se expressou - e eventualmente atra-
vés da importancia que damos ao
que foi expresso.

Oideal seriaencontrar-se um meio-
termo entre estas duas visdes. Uma
perspectiva que aglutinasse o instru-
mental e 0 simbolico, rumo a constru-
¢do de umanovahermenéuticadasar-
tes. Porque é disso que se trata. De
uma teoria da avaliacdo da arte que
fosse suficientemente precisa para
analisar com mintcia todas as parti-
cularidades de uma obra de arte e ao
mesmo tempo geral ao ponto de
abranger as diversas formas da epifa-
nia artistica. Até aqui, anossareflexdo
incidiu-se nos aspectos formais e in-
trinsecos das artes. A estesjuntamos,
agora, as interferéncias geradas por
umainven¢dao modernaaque chama-
mos de mercado. Antes do mercado e
damercadorizacdo da obrade arte, a
producdo artistica era guiada pela
subjectividade e gostos dos artistas e
do publico consumidor daarte. O que
eraartisticamente valorizado depen-
diainteiramente de quem produziae
de quem consumia. Veio o mercado e
subverteu estalogica.linverteu as po-
sicoes dosactores. Colocouoartistae
oseupubliconaperiferia do sistema,
chamou para si todo o controlo e po-
der regéncia. O show business intro-
duziu uma nova forma de ver o valor
daarte baseado em critérios de natu-

rezaecondémica. Nestanova formade
valorizar a arte impera o factor capi-
tal. Assim, terd mais ou menos valor
artistico conforme for mais ou menos
capitalizavel aobrade arte. Deu-se, de
facto,a substituicao do valor artistico
pelo valor econémico. O mercado le-
vou alienacdo criativa dos artistasea
suspensio quase permanente da ca-
pacidade critica do publico consumi-
dor. Alguns poderdo perguntar-me se
o vemos nas obras de arte de sucesso
mediatico ndo é uma manifestaciao de
criatividade, a estesresponderei que
nao. A criatividade é sempre um exer-
ciciolivre edeliberdade. Este exerci-
cio ndo se compadece com canones,
ditames ouimperativos externos seja
de ordem for (politica, ideolégica ou
econémica). E preciso lembrar que a
criatividade manifesta-se na margina-
lidade e nasubversao asnormas. Nao
é por acaso que grande parte dos gé-
nios das artes tenha sido individuos
que tenhamido além das normas.
Actualmente a producao artistica
abandonou o ambito das subjectivida-
des com a supressao do espago pré-
mediatico, Entendido aqui como lugar
para a realizacdao do solipsismo. O
exerciciode criar éagoraalimentado
por fontes exdgenos e estranhas ao
criador, porque cumpre uma agenda
pré-estabelecida e imposta pelas in-
dustrias culturais. Este processo capi-
taneado pelo mercado tem como prin-
cipal objectivo inflacionar o valor eco-
noémico da obra de arte em detrimento
do valor artistico, originado a aliena-
¢do da criatividade artistica e a sus-
pensdo permanente da capacidade

MBANGULA KATUMUA

critica publico consumidor. O artista
deixou de ser um criador, no sentido
atribuido por Nietzsches para con-
tentar-se com o papel de merorepro-
dutor dos padroes de sucesso e das
tendéncias comerciais do mercado.

Diante deste cenario, parece-nos
util combinarmos os aspectos prati-
cosdateoriado fetichismo damerca-
doria, proposta por Karl Marx com os
com aspectos formais da teoria mate-
rialista da arte de Walter Benjamim,
sob pena de o mercado impor por
completo e deumavezportodasald-
gica racionalidade instrumental que
conduzira inexoravelmente a desa-
propriacao do sentido estético e do
valor simbolico da arte.

1-, H.]. Koellreutter, Sobre o valor e o desva-
lordaobradearte, Estudos Avancados, 13 (37),
251-260.,1999

2- Paula Mateus, Ovalor da arte. Disponivel
online http://www.alfredo-braga.pro.br/en-
saios/valordaarte.html

3- Areflexdo de Nietzsche sobre as artes, sua
estética e valores estd centra-se nos processos
de criagcdo da obra e do artista. Para ele, en-
quanto criador, o artista da vida prépria a sua
expressdo artisticas, funda codigos e inventa-se
na sociedade, apresentando novosvalores para
apropria criacdo. E portanto a ideia do artista-
filésofo e auténomo. Para o desenvolvimento
destas questoes; Cfr.: Nietzsche Frederick, Auro-
ra: reflexdes sobre os preconceitos morais, SGo
Paulo, Cia das Letras, 2004

Actores

Musicos
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Para umnovo.
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“conirato culiliza

S guineenses
€lo ao pensamento
de Amilcar Cabral %

Patricia Godinho Gomes

bordar o tema do pensamen-

to de Amilcar Cabral ou qual-

quer questaorelacionadaou
ligadaa Cabral é um exercicio comple-
x0.Assim como é igualmente comple-
xaaabordagemdotemadapazere-
conciliagdo na Guiné-Bissau, actual-
mente no centro do debate académi-
co, dentro e forado pais. A questao en-
tdoqueseimpde aolerotitulo desta
comunicagdo é, antes de mais, porque
recorrer aos ensinamentos de Amilcar
Cabral para analisar o percurso da Gui-
né-Bissau, adistancia de quarentaanos
dasuaindependéncianacional edo
contexto em que tais ensinamentos
ocorreram? E, sobretudo, porque falar
de umnovo “contrato cultural” entre os
guineenses,assumindo o fato de que
houve um precedente? Até que ponto é
importante compreender o passado
histérico como base de reflexdo sobrea
necessidade de repensar um “contrato
cultural” hoje na Guiné-Bissau?

Paraalguém, como eu, que conhe-
ceu Amilcar Cabral através de seus es-
critos e através dos testemunhos dos
que o acompanharam nalongabata-
lha contra o colonialismo, penso que a
melhor forma de oreler hoje, sem cor-
rerorisco de dogmatizar o seu pensa-
mento e suas acgoes, é considerar as
circunstancias historicas, o ambiente
politico e intelectual em que Cabral
desenvolveu os seus sentimentos e
suas convicgdes. Ou seja, é preciso
compreender o espaco teorico, cultu-
ral e pratico davidapolitica africana
no ambito do qual emergiu a persona-
lidade de Amilcar Cabral.
Ciente do fato de que aminha contri-

buic¢do é apenas um modesto tributo a

um tema de sumaimportancianio ape-
nas paraasociedade guineense, mas
paratodaa Africa, 0o meu objectivo sera
apenas o de procurar sugerir alguns
elementos dereflexdo paraum debate
maisalargado sobreaquestaodare-
conciliagdo da grande familia guineen-
se (eafricana), outroraancoradanos
valores e natradi¢cao do didlogo e dato-
lerancia, emtornoao “Djemberém”.
Nas poucas paginas que seguem procu-
rareianalisar o tema proposto através
dos fatos historicos e ver em que medi-
daeles podemser tteis paraacom-
preensdo do presente. Neste sentido,
farei uso daminha pesquisahistérica
aolongo dos anos, num esforgo conti-
nuo deinterpretar o passado parame-
lhor entender o presente e perspectivar
o futuro.

Deacordo com as palavras do gran-
de intelectual africano Maliano, Ha-
madou Hampaté B3, a compreensio
do passado africano passa por escutar
amemoria histérica por meio dasvo-
zes dos ancidos. A este propdsito,
Hampaté Bareferiu que “os guardioes
dastradicoes, das artes, das ciéncias e
das técnicas africanas ainda existem,
mas eles sdo poucos e bastante idosos.
0 conhecimento, pacientemente
transmitido aolongo de milhares de
anos,ainda pode serrecuperado e sal-
vo se se chegar atempo de ouvir as
histérias dos velhos sabios” ( Courrier
del'UNESCO, 1976).Essa é amelhor
formadelutar pela preservagido da
memoria historica, pois como referiu
Milan Kundera, “the first steps in li-
quidating a peopleisto eraseits me-
mory (...) the struggle against power
isthe struggle of memory against for-

_'f.':;.$l
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getting” (Manjiand Fletcher]r., 2013:
4)

Atomadade consciéncia contraa
injustica da dominagdo europeiatinha
despertado aindignacao dos africa-
nos, sobretudo apésa Segunda Guerra
Mundial, com a constitui¢do dos pri-
meiros movimentos de cariz naciona-
lista. A Africatinha que ter seu lugar
nahistdria e os africanos tinham que
recuperar a historicidade confiscadae
voltarasersujeitos de seu proprio
destino. Por outras palavras, o papel
do continente Africano na evolucdo da
civilizacdo e sua contribui¢do parao
progresso dahumanidade tinhaque
serreconhecido. Era, portanto, funda-
mental que os africanos se tornassem
novamente sujeitos historicos e pudes-
sem contar eles proprios a sua Histéria
easuaorigem, de formaa enterrar defi-
nitivamente a concepg¢ao de “anti-his-
toricidade” do continente africanoe
dos povos descendentes que prevalece-
ranaépocado colonialismo. Dentroe
fora da Africahouve muitos que abraga-
ram estaideia, como Cheickh Anta
Diop, Hamadou Hampaté Ba, Lat Dior,
Aimé Césaire, William Du Bois, Kwame
Nkrumah, Amilcar Cabral, Franz Fanon
,Agostinho Neto, Leopold Sédar Seng-
hor e muitos outros. Preservar o patri-
monio cultural e histérico de qualquer
sociedade significou para esses inte-
lectuais do século XX consciencializar
0s seus povos sobre aimportanciado
conhecimento da Histériano destino
deumanacdo. Foi essaarazao funda-
mental pelaqual lutaram e foi esse o
elemento central do “contrato cultu-
ral” que os pais fundadores dasinde-
pendéncias africanas assinaram com

osrespectivos povos. E foi essaabasea
partir da qual Amilcar Cabral comecou
porexplicaraimportanciada cultura
no destino de um pais. Nas suas refle-
x0es, Cabralapontou paraariqueza
cultural do continente africano como
um instrumento fundamental naluta
contra o colonialismo. Segundo o seu
pensamento, os povos africanos ti-
nham sido capazes de demonstrar no
curso dahistériaariquezaeagrande-
zade seusvalores culturais: através da
arte, das tradicOes orais e escritas,
através damausicae dadanca, através
dareligido e das crencas, valores que
tinham permitido aos povos africanos
estabelecer um equilibrio dindmico
entre a estrutura econ6mica, politicae
social. Considerando que a cultura é
fruto dahistéria de uma determinada
comunidade humana, ela contém em si
aspectos essenciais e secundarios,
bem como virtudes e defeitos, ouainda
aspectos positivos e negativos. No ca-
soda Guiné-Bissau, disse Cabral,
“aexperiénciahistéricarevelaque
as massas rurais eram a fonte e ari-
quezade valores culturais na Guiné
(filoséficos, politicos, artisticos, so-
ciais e morais) e foi gracas ao conheci-
mento deste fato que o movimento de
libertacao temsido capaz delidar
com uma luta vitoriosa contra o colo-
nialismo Portugués. Ter compreendi-
doacapacidade de exposic¢do e a faci-
lidade de assimilagdo de conceitos
por parte de populagdes outrora con-
sideradas “incapazes” pelos coloniza-
dores permitiu aoslideres nacionalis-
taslibertarem-se de preconceitos e se
enriquecessem culturalmente, alcan-
cando um objectivo até entdo intangi-
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vel, ou seja, a criacdo da patria gui-
neense (Andrade, 1976:129).

Cabralagiuno sentido da transfor-
macdo darealidade humanaem que
elevivia e onde ele poderiamelhorin-
tervir e conseguiu, em boa parte, atin-
gir o seu objectivo, apesar do processo
se ter demonstrado muito mais com-
plexo. Amilcar Cabral eramais do que
um lider. Como pedagogo, contribuiu
paraaformacio de muitosjovens
quadros.Oseuapeloaoestudoea
aprendizagem,aaquisicdo de um pen-
samento critico e de uma visao estra-
tégicasobre o futuro dalutaarmada
foram uma constante do seu pensa-
mento. Agiunuma tripla condicdo: de
lider politico, de historiador / pesqui-
sador e como umhomem de a¢do so-
cial. Todavia, foram muitos os obsta-
culos e percalgosdalutadelibertacao.
Muitas foram as discrepancias entre a
éticade Amilcar Cabral e o comporta-
mento quotidiano de certos militantes
do PAIGC.Eraevidenteadiferencade
conhecimento, de consciéncia e de vi-
sdo politica entre o lider e uma parte
expressivadadireccao do Partido. A
questao crucial que se colocavaerao
do deficitde consciéncia politicae de
capacidade delideranca de algunsli-
deres do PAIGC, mas acima de tudo,
falta de capacidade de compreensao
do contexto historico, das necessida-
des e das exigéncias, que iam muito
paraalém dasactividades estritamen-
temilitares e daacc¢do politica.

Hoje, aqueles que pertencem a ge-
racdo de Cabral e que ainda estao vi-
vos,aqueles com quem “olider” parti-
lhou as vitdrias e as derrotas contrao
poder colonial portugués, chegaram a
conclusao, quarenta anos depois, de
ter percorrido com orgulho olongo
caminhorumo aliberdade e de ter
cumprido o proprio dever. O dever
que, nas palavras de Amilcar Cabral,
fazia parte damissdo que a histéria
lhes havia confiado, isto é, o dever de
contribuir paraaliberta¢do dos povos
oprimidos. Esses homens e mulheres
fazem parte de uma geracdo que o es-

critor angolano Pepetelaapelidoude
“geracao dautopia”,ageracao dos
afortunados. O caminho escolhido ti-
nhasido o do sacrificio e daunido, o da
comunhado de esforcos e o da partilha
deresponsabilidades. E quando Amil-
car Cabral foi assassinado, em Janeiro
de 1973,aprimeira preocupacao dos
seus companheiros foi de como pre-
servar as conquistas dalutaarmada?
0 que fazer parando perder,semali-
derancade Cabral, as conquistas da
lutajanasuafasefinal? Os fatos histd-
ricos mostram os resultados das esco-
lhas feitas nesse contexto.
Alutapelaindependéncia foi um
ato patridtico em defesa da soberania
edaidentidade do povo da Guiné-Bis-
sau e Cabo Verde, e dos povos africa-
nos em geral. No caso da Guiné-Bis-
sau, os pilares sobre os quais cons-
truir aNagdo nao conduziram ao nas-
cimento de umanovasociedade, tal
como tinhasido previsto pelo Progra-
ma Maior. Nos quarenta anos que se
seguiram aindependéncia formal do
pais, nolugar de analisar profunda-
mente os erros do passado, de fazer
ilacdes e de definir umaagendanacio-

nal para o desenvolvimento, promo-
vendo politicas publicas responsaveis
eacdesdelongo prazo, atendéncia foi
ada cristalizacdo num passado histo-
rico herdico. Contudo, esse passado
histérico heroico é fundamentalmen-
te parte de um projecto politico, social
e cultural muito mais ambicioso e que
iaparaalémdaindependéncia politi-
ca e formal da Guiné-Bissau.

A crescente falta de confianca dos ci-
dadaosnasinstituicdes publicas e nos
atores politicos, traduzida num verda-
deiro “divércio cultural” exigem uma
reflexdo séria e profunda sobre arecu-
peracdo da memoria histérica como
forma derepensaraunidade nacional
eareconciliagdo entre os guineenses.
0 povo guineense deve resgatar o “or-
gulho nacional” que constituiu o motor
dalutapelaindependéncia e deve ser
capazde olhar parao futuro com sere-
nidade, tendo sempre presente areali-
dade nacional sociocultural.

Desde o periodo dalutaarmada, as
grandes rupturas politicas e os mo-
mentos de mudanc¢ana Guiné-Bissau
ndo seguiram, infelizmente, o cami-
nho do didlogo, mas foram caracteri-

zados pelavioléncia e pelaintoleran-
cia, tornando-se gradualmente o mo-
dus operandiparaaresolucao dos
problemas politicos internos. No en-
tanto, apesar dos obstaculos eviden-
tes,a construcdo do novo Estado foi
inegavelmente acompanhada por
uma evolugao das estruturas politicas
epelo surgimento de algumas institui-
¢Oes importantes (econémicas, so-
ciais e administrativas). Nessasinsti-
tuicdes, a participacio popularerao
principio de base segundo o qual o go-
verno devia ser “para o povo,do povo
ecom o povo”.Sdo muitos os exem-
plos nahistériado PAIGC que abonam
nesse sentido (comités de aldeia, tri-
bunais populares, grupos de milicias
femininas, organizacao dejovens,
etc.).Foio primeiro passo paraa cons-
trucao danacionalidade e da cidada-
nia guineenses e da partilha dalingua
Kriol entre todas as realidades socio-
culturais donovo Estado. No entanto,
olhando para o percurso da Guiné-
Bissau desde asuaindependéncia,
uma questdo acabainevitavelmente
por surgir: o que foi feito para preser-
var as conquistas daluta nos ultimos
quarentaanos? Que esforcos foram le-
vados acabono sentido de transfor-
mar essas conquistas e adequa-las ao
novo contexto de Estado independen-
te? Neste quadro geral, assume parti-
cularimportanciaatransmissao e
passacdo damemoria historica asno-
vas geracoes. Impde-se, antes de mais,
asocializa¢do e divulgacao dos estu-
dos e o conhecimento difuso das ori-
gens dos povos que hoje habitam o ter-
ritério da Guiné-Bissau, das migragdes,
das disputas e dossincretismos cultu-
raisereligiosos. Impde-se o conheci-
mento dahistériadas sociedades afri-
canas da época pré-colonial, do encon-
tro com os europeus e dafase do co-
mércio Atlantico e da escravatura, da
fase doimperialismo e das politicas co-
loniais. E importante conhecer a hist6-
riados movimentos nacionalistas, da
resisténciaanticolonial e daslutasde
independéncia, do periodo daliberali-
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zacao. Enfim, é importante adquirir
um conhecimento aprofundado dos
novos temas e desafios com que o con-
tinente africano em geral e a Guiné-
Bissau em particular se deparam hoje,
nomeadamente a questdo daintegra-
caoregional,daindustrializacdoedo
crescimento econdémico, do desenvol-
vimento humano, da defesa dos direi-
toshumanos e civis, da paridade de di-
reitos entre homens e mulheres e das
questdes ambientais, entre outros.
Todos estes elementos poderao ser
parte de um projeto cultural comum e
partilhado entre todos, uma Grande
Estratégia Nacional - a GEN. E pode-
rao ser integrados nos curriculos es-
colares. Um projeto no ambito do qual
os guineenses se poderdo sentir final-
mente parte integrante e responsa-
veis.S6 entdo se podera falar daresti-
tuicdo dahistoria e da historicidade
ao povo guineense.

Este é, naminhainterpretacao, o
contexto de umnovo “contrato cultu-
ral” que todos os cidadaos guineenses,
sem excecao, devem ser chamados a
assinar e ao qual devem aderir volun-
tariamente. Tal como no passado hou-
ve o envolvimento e aresponsabiliza-
cdodetodos (populagdes rurais e ur-
banas, didspora, lideres tradicionais,
dirigentes politicos do movimento de
libertagdo, militantes), damesma for-
mahojeasociedade civil deve também
participar de formaativa e tomar parte
no processo de decisio politica. Repre-
sentantes e comunidadesreligiosas;
comunidadeslocais, jovens, grupos de
interesses e organizagdes de mulheres;
partidos politicos, politicos e os seus
militantes; diaspora, entre outros, to-

dosaderentes e conscientes da GEN.
Disso dependeraarefundacdo do Esta-
do guineense eapromog¢ao do didlogo
inclusivo anivel nacional. Estaviaja
temsido percorrida poralguns secto-
resdasociedadelocal, masnecessitade
ser consolidada e partilhada com o po-
der politico vigente.

Para concluir esta breve reflexao
sobreaimportanciado pensamento
de Amilcar Cabral no processo de pa-
cificacdo edereconciliagdo dasocie-
dade guineense, gostaria de sublinhar
dois aspectos que considero particu-
larmente relevantes: pensar o renas-
cimento cultural e social na Guiné-Bis-
saurecorrendo ao pensamento politi-
co Amilcar Cabral e promover o dialo-
go entre as geracdes. Os problemas
que afligem o continente africano, em
geral, ea Guiné-Bissau em particular,
levam-nos areflectir sobre anecessi-
dade derecorrer aos ensinamentos de
Amilcar Cabral. A disparidade entre
os centros urbanos e os meios rurais e
as suas complexas dinamicas, os crité-
rios subjectivos que continuam a de-
terminar as modalidades de redistri-
buicido dariquezanacional, afaltade
reconhecimento daimportanciada
cultura como factor essencial do de-
senvolvimento dos povos, a questdo
daunidade nacional como um pré-re-
quisito paraapaze o bem-estarsocial,
oempoderamento das mulheresea
luta contra aviolénciabaseadano gé-
nero, sao questoes fundamentais que
hoje fazem parte da Agenda da Unido
Africana e das principais organiza-
coesregionais do continente. Estes te-
mas foram profundamente analisados
ha cinquenta anos por Amfilcar Cabral.

Mais do que nuncaimpde-se com-
preenderaclarividénciadolidere
apelar ao seu pensamento. Por outro
lado, no querespeita ao didlogo entre
as geragdes, é necessario criar espa-
cos comuns de didlogo entre aqueles
que pertencem a geracdo da “lutaar-
mada” e as geragdes sucessivas e par-
tilharideias. Em Janeirode 2013, por
ocasido do quadragésimo aniversario
damorte de Amilcar Cabral, a Funda-
¢do Amilcar Cabral de Cabo Verde or-
ganizou uma conferéncia internacio-
nalna cidade de Praia parareflectir
sobre o pensamento de Cabral numa
perspectiva contemporanea. O F6-
rum, intitulado “Por Cabral, sempre”,
reuniu estudiosos e especialistas de
varias partes do mundo e teve o gran-
de mérito de confrontar as duas faces
daindependéncia: umarepresentada
poraqueles que viveram o processo
directamente, com todos os seus as-
pectos positivos e todas as suas difi-
culdades, e outrarepresentada por
aqueles que conheceram Amilcar Ca-
bral através dahistdria e dos seus es-
critos e que procuram interpreta-lo a
luz dos desafios do século XXI, em que
aquestdo dademocratizagdo dasocie-
dade e dorespeito pelos direitos hu-
manos estado novamente no centro do
debate politico,académico e social.
Este dialogo é, naminha opinido, um
exercicio fundamental e podera cons-
tituir amelhor via parareunir os gui-
neenses (e os africanos em geral) em
torno do grande projeto que os pais
fundadores tinham sonhado: liberda-
de, autonomia, unidade e solidarieda-
de. Muitas foram asrealiza¢des e as
conquistas de Africa e dos africanos,

mas o caminho élongo e ha que per-
corré-locom coragem, dedicacdoe
responsabilidade.
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Pepe Felly

Pépé Felly Manuaku
Patrimonio
darumba

épé Felly Manuaku Waku, este guitarrista a solo genial, tinico no

Pseu género, que faz parte do patrimonio da rumba congolesa (tam-
bém designada por miisica congolesa ou miisica congolesa moder-
na) completou 60 anos de existéncia em Agosto passado. Nasceu a 18 de
Agostode 1954 nessegrande pais africano actualmente chamado Republi-
ca Democrdtica do Congo.

Na sua certiddo de nascimento, o escriturdrio escreveu o tinico nome e
o tinico apelido que os seus pais lhe deram: “Félix Manuaku” (confirma-
do pelo seuirmdo mais velho Emma, a quem muitos cantores, miisicos e
jornalistas congoleses célebres se referem com enorme respeito como
“OVelho” Emma). Este tilltimo vive na regido parisiense e forneceu esta
informacdo durante uma entrevista telefénica as 13H40de 21 de Agos-
to, aojornalista Lilo Miango. O 602 aniversdrio de Pépé Felly Manuaku
(durante algum tempo também chamado Manuaku Waku, pela for¢a da
leido presidente Mobutu que se impés a todos os cidaddos do seu pais)

Quem é este grande senhor da
muisica que celebra os seus 60 anos
emAgostode 2014?

Manuaku é autor-compositor de
muitas cang¢des de sucesso. Em 1969,
em Kinshasa, foi um dos trés artistas
co-fundadores damitica orquestra
Zaiko Langa Langa, juntamente com
os cantores]ossart N'Yoka Longo e
Papa Wemba (Shungu Wembadio Ju-
les).Foiai que comecou asuacarreira.
FoinaZaiko Langa Langa, grupo musi-
cal de referéncia da 32 escola da musi-
cacongolesa do patriménio da musica
congolesa que Pépé Felly inventou o
“sebene”, essamelodiarepetitivada
guitarraasolo, um estilo muito apro-
priado adanca, que revolucionou toda
amusica congolesaaté aos nossos
dias.E desde entdo o “sebene” de Pépé
Felly Manuaku é um dos simbolos
“marcaregistada” damusica congole-
saque fazdancar o mundo inteiro, e is-
so é copiado em todo olado. Ele vive
entre o Congo e a Suica. E os seus 60
anos de idade “santificaram-no” em
Kinshasa, onde arevista NGAMBO NA
NGAMBO conseguiu falar-lhe por tele-
fonea 19 de Agosto.

Joe Tshimbalanga (estudou em
tempos em Liege, na Bélgica, e é co-
nhecida poralgunsjornalistas his-
toricos e célebres de Kinshasa que
fundaram, nosanos 70,aimprensa
escrita musical nahistéria dos me-
dia do Congo); eis o0 seu testemunho:

“Ofalecido Christophe NZITA MA-
BIALA, entdo jornalista-cronista de
musicano vespertino ELIMA (para
quem se lembra) e um grande mel6-
mano, quis montar umrecital de poe-
masaque chamou “ISHA”, nome da
suanoivanaaltura.

FalounissoaMadame MAZAMBA,
entdo directorado Liceu Bosangani
(Sacré-Ceeur da comunade Gombe),
querecrutoualgumasamigas (Colette
ILUNGA alias ZEUS, Isabelle NTUMBA,
afalecida Francine DILUNGANE, A.M.
TSHISHIMBI, M.C. TSHIMBALANGA
para citar apenas estas pessoas, além
de mim prépria) parao dito especta-
culo.Nesseano,em 1975, 0s nossos
passaportes foram-nos retirados
quando regressamos ao pais para fé-
rias e porisso ficamoslaaestudar.

Foiassim que o Christophe (que
Deustem) veio contactar as pessoas

congolesa

(darevista NGAMBO NA NGAMBO)

ndo passou despercebido gragas a cercade 20 documentos muito ilus-
trados, redigidos e “mundializados” na Internet pelo grande homem de
cultura Djamba Yohé (Canadd). E entdo as pessoas reagiram nos diver-
sosmeios do Japdo, da Sui¢a, na Grd-Bretanha, no Canadd, nos EUA, em
Franga e na Bélgica. A revista NGAMBO NA NGAMBO tomou o pulso as
consequéncias deste fervor popular. Eis a razédo pela qual publicamos
um testemunho insdlito da congolesa Joe Tshimbalanga, que vive em
Franca e é membro da grande familia Tshimbalanga da cidade de Kins-
hasa. “Eyenga ya bokundoli mbula mpo mobetilindanda Pépé Felly Manuaku.
Elenge mwasi Joe Tshimbalanga asali oyo bayemba: NGONGI PESA NSANGO.”
[Na lingua internacional Lingala ("é o aniversdrio do nascimento do
guitarrista Pépé Felly Manuaku. A simpdtica jovem Joe Tshimbalanga
rende-lhe uma merecida homenagem no quadro desta cultura de alto
nivel simbolizada pelo instrumento de misica “NGONGI".] /Albert Lu-
pungu Ndjate, redacg¢do de Genebra.

ZAIKO LANGA-LANG A"f
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escolhidas parauma primeira sessao
de trabalho. Estavaacompanhado por
doisjovens com cabelo “Afro” eumde-
les parecia-nos familiar mas ndo con-
seguiamoslembrar-nos donome dele,
nem eunem as minhas amigas. Os “ac-
tores» deviam declamar, quer dizer,
“representar” os poemas sob fundo
musical e as suas diferentes presta-
¢Oes eram acompanhadas por um can-
tor.Com certezajaterao percebido
que se tratavade Félix MANUAKU WA-
KU e de Claude Louis NSUMBU MAKO-
LA LENGI (por coincidéncia, este ulti-
mo, nascidoa 16 de Agostode 1954, ou
seja, 3 diasantes de Félix, também te-
ria festejado este ano os seus 60 anos).
Aprimeiravez que encontrei Félix,
repareinos seus admiraveis belos
olhos! Esses olhos que carregam con-
sigoaalegria e o sofrimento do mundo
asuavolta; olhos que sabem encantar
mas também atravessar-nos como
uma flecha quando faltamos ao nosso
“dever», esses olhos tdo expressivos
que, olhando para Félix, ele nos reve-
lava o que realmente era, no mais pro-
fundo de simesmo, pois Félix erauma
pessoaterna, amigavel, que ndo ape-
nasapreciavaimensoumaboa com-
panhia (a que estimula o outro, o en-
corajaaultrapassar-se), mas também
eramuito emotivo e muito sensivel,a
despeito dasua aparéncia fleumatica.
De Félixa Pépé Felly,afronteira é
muito ténue, quase inexistente, pois o
homem e o artista, sdo, no caso de Ma-
nuaku WAKU, dificeis de separar. Com
efeito, nos dois casos, trata-se dele
proprio; uma pessoa humilde, nada
arrogante e disponivel. Isso deve-se
talvezao grande obstaculo que ele
conseguiu ultrapassar gragas ao inco-
mensuravel amor dasuamae e ade-
terminacao de ambos. Isto faz certa-
mente parte dos factores que contri-
buiram paraapessoaem queelese
tornou, um verdadeiro virtuoso.
Como define o dicionario a palavra
VIRTUOSO? Um virtuoso (doitaliano
virtuoso, do latim virtuosus, derivade
virtus que significa “competéncia, vi-
rilidade, exceléncia”), ¢ um musico
que possui um dominio forado vulgar
do seuinstrumento ou da suavoz.
Ovirtuoso é também, por vezes, fre-
quentemente até, um compositor.
Avirtuosidade manteve assim du-
rante os dltimos séculos umarelagao
estreitacomasaptiddes paracompor; a
imensallista de virtuosos-composito-
res, entre os quais Bach, Mozart, Beet-
hoven, Liszt, Chopin, Rachmaninov,
Berlioz e muitos outros, comprova-o
claramente. Paganini, por exemplo,
subjugou até os maiores musicos da sua
épocapelasuatécnicaeoseua-vonta-
de, muitas vezes considerados diabdli-
cos. Inspirou inimeros compositores,
desejosos de escrever para os seusins-
trumentos pecas de umadificuldade
comparavel as do maestro italiano.
Naovosparece que estadefinicdo se
ajustaperfeitamente a pessoade Pépé
Felly? Isto s6 lhe foi possivel por ser
sensivel aos ambientes e porisso po-

Papa Wemba

der passar de umaaparenteindolén-
cia,deumaaparente moleza,aumain-
tensaactividade, quando se sentia esti-
mulado afectivamente ou por amigos;
pode transcrever as suas emocoes, fa-
zer com que as sentissemos, sublima-
las gracas amusica, a sua musica.

Jossart N'Yoka Longo

MANUAKU WAKU, que nés alcu-
nhamos afectuosamente A Esfinge
(porque ele ndo era capazde dar nem
um passo de dang¢a, nem sorria, con-
trariamente aos seus colegas guitar-
ristas, o falecido Teddy SUKAMI ou
mesmo Titish MATIMA, Djo Mali, On-

Peoe

cle Bapuis, durante as diferentes pres-
tacdes da Tout Choc Anti-Choc Zaiko
Langa Langa, s6 paracitar alguns) era,
em privado, uma pessoa diferente!
Dotado de um sélidobom senso, de
um grande sentido de humor, de uma
disponibilidade constante e cheiade
dinamismo, apresentava o seu outro
lado!

Osseus trunfos sdo o seu charme, a
sua gentileza, asuaamabilidade e o seu
espirito de camaradagem. A suafineza
psicoldgica, paraalém daintuicao, tal
como o seu claro savoir-faire, compen-
sam, de alguma maneira, o que alguns
pensam ser indiferenca. A suanatureza
muitoricalevou-oaserum excelente
caricaturista. Infelizmente deixou de
lado essavertente da suaarte paranos-
so grande prazer, certamente, mas es-
tou convencida de que também teria si-
do eximio nessa sua outrafaceta!

Eummusicoeumartistanaalma;a
suaesséncia é muitorica de emocoes.
Uma pequena historia, entre parénte-
sis:quando eujatocavapiano,achava
que podiaaprender facilmente a guitar-
ra,aindamais porque Félix erao meu
professor, masinfelizmente, até adata,
mal consigo dedilhar uma guitarraeis-
sotornou-se num motivo deriso de ca-
davezquenos encontramos. Isto para
dizer que o dom musical, ou qualquer
outro, nao se transmite por osmose,
porque seassim fosse, eu seriauma 6p-
tima guitarrista, mas sim pelo trabalho,
pelaperseveranca,aprocuracontinua,
como Félixafirmava continuamente.

Ouvindo todos os textos das suas
cangoes, constatamos que Manuaku
Waku é também um grande letrista,
ndaomenos do que um grande guitar-
ristaasolo.Porseruminovadore per-
cursor que estuda sem cessar, procu-
rando atingir a PERFEICAO MAIS
ACABADA, a qualidade e a complexi-
dade das suas partituras de guitarra,
as suas melodias, marcaram-me sem-
pre e fizeram-me sentir esse feeling
que chega ao coragdo e mexe connos-
co. Compds e executou belas melodias
que eume sinto tentada a qualificar
objectivamente como académicas, de
tal maneirasao “estruturadas” e “lim-
pas”,verdadeiras obras de arte.

Marcou muitas geracoes de musicos
em geral e particularmente de guitar-
ristas. Olivier TSHIMANGA, outro artis-
tacompleto e cheio de talento, disse-o
com muita emoc¢ao na Radio MANGEM-
BO, “laBelle Epoque” de César NGADI.

E pena que algumas pessoas este-
jam convencidas de que tanto talento
nao se fazacompanhar, no seu enten-
der, de emocdo comunicativa capaz de
arrancar lagrimas a um ouvinte. Estas
raras pessoas pensam que certos gui-
tarristas asolo, claramente com me-
nos talento, deixam transparecer uma
emocado tdo grande na sua formade to-
car que somos tentados a confundi-los
com os grandes, ao lado daquele que é
REALMENTE GRANDE e, infelizmen-
te, “demasiado sério” Manuaku Waku.

Joe Tshimbalanga (Franca).
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Lobolo:

CONTO de ARJUANEJAPONE

O casamento é a maior causa do divorcio.
Groucho Marx

No interior de mim, a alegria con-
vertia-se numa tristeza que o exterior
ndo mostrava. Mantive o aparente as-
pecto. Enquanto isso, vi-a, a Bete, na
sua gloriosa entrada. Trajada arigor
para o momento. Maos dadas ao pai.
Dois petizes com a indumentaria ca-
prichada. Nas suas ingénuas maos, va-
sos artisticamente trabalhadosaver-
terem de pétalas derosas.

Todos selevantaram. Olheia Bete,
como se da primeiravezavisse,ndoa
reconhecia. Esbelta e alegre, fixava os
olhares em mim.

Meu corpo estremeceu de um sen-
timento que recuso descrever; foi
quando meu padrinho mo disse: - es-
tdaiamulher queiraviver contigo pa-
raorestodatuavida.

Foinumsabado, estava eu sentado
numa mesade bar. Um copo de cerve-
jaiafazendo o que debom sabe fazer.
Assistia ao vaivém da espuma no co-
po, o espetaculo Unico que esta faz
com mestria prépria. Pensavaabsolu-
tamente em nada. O tempo corria a
passos galopantes, persegui-lo é cor-
reratrdsde prejuizo. Eaminhaespé-
cie de homem evita, ao maximo, ter
prejuizos.

Estava no segundo gole, quando
uma mulher feitaem pouco tempo se
sentou bem na minha mira. Disfarcei,
logrei esse intento com mais outro go-
le na Dois Emmy cheia no meu copo,

alinaminha frente.

Chegou obarman, depois do “faz fa-
vor minha senhora”, namesaopostaa
minha, ja estava uma cerveja aberta.
Um copo semicheio, um tange de ba-
tom nas extremidades do mesmo. Um
vibrar de telefone estancou o siléncio
nos ares. Curta e discreta. Ao tirar o
aparelho daorelha, pareceu-me per-
dertodaalegria que ostentara.

- Pelos vistos o telefonema nao te
fezbem...Lavim eu, que ndovia hora
deaaborda-la.

-Por favor...? Disse ela, da forma
mais melddica possivel e como se ndo
ouvisse o que eudisseranum esforgo
desmedido de tentar chegaraos seus
ouvidos. Tive assim de repetir, o que
paramim éirritante.

-Suponho que o telefonema te ar-
rancouaalegriadodia...?

-Ecomo...!

-Sem querer intrometer-me, mes-
mo que os esteja a fazer, ja li numa
destas revistas de auto-ajuda que o
desabafo é uma terapia das melho-
res...

Juro que o meu espirito de homem
cacadorestavaemaltanaquele saba-
do. Antes mesmo de dar-lhe tempo
parapensar, capacidade rara nas mu-
lheres naquele lugarejo, continuei:

-Problemas, todo mundo diz que os
tém, mas na verdade somos nés os
problemas de nés mesmos. Espero

e

que sejas uma excepg¢ao.

-Claro que nao!, sendo ndo estava
aquiaafoga-los.

Discordei, embora nao mostrasse
nenhum sentimento de discérdia.
Pois, contrariamente ao que outros
pensam, o bar é o pior lugar para afo-
gar os problemas; pelo contrario, é o
bar quem afoga as suas vitimas no
fundo do abismo. Mas, como é préprio
dos homens da minha espécie (quica
em vias de extincdo), quando se esta
paraconquistar ndo se pode mostrar,
aprior,qualquer oposicao; nada me-
lhor que aindiferenca, o que no fundo
é 0o mesmo.

Entretanto ela continuou:

-Tenho problemas com meu ex.

-Este géneros de problemas, pelo
que eu sei, s6 os dois podem resol-
ver...

Como se nao quisesse saber que ti-
podeex.setratasse, fiquei por ali.

-Ligou-me agoraomeuadvogado a
dizer-me que eleserecusaaassinara
papelada do divércio.

-Deverias é estar feliz, pelo menos
continuas casada, ainda que seja no
papel. Sabes quantas mulheres so-
nham e lutam, vida toda para um dia
secasarem...?

-Tantas mulheres sonham e lutam
porque aindando se casaram.

-Atuaexperiénciafazdetiinsensi-
vela estaordem social...E o primeiro
ouosegundo enlace?

-Ndo interessa o nimero, mas no
meu caso é o primeiro e tltimo. Ulti-
mos dois meses!

-S6 dois paratantacerteza?, da-me
arrepios ouvir isso de uma mulher a
jorrarjuventudel...

-Tempo suficiente paraentender o
tamanho da aberracio que isso é: vi-
veradois paraavidatoda.

O meu espirito cacadoriase nutrin-
do dechances,nadahi de melhor que
uma presa fragilizada. Animal ferido
requer bons cuidados e consolos. Mas,
mantive-me no meulugar, esperando
iniciativa dela, afinal, “puxa a manta
quem o frio sente”...

Deisinal ao barman paratrazer-me
outra cerveja. 0 mesmo gesto fez ela.

-Desculpa, como que te chamas?

-Bete.

-Betinha... ofereco-te o meu peitoe
um lencgo para enxugaraslagrimas...

-Enxugo as lagrimas num copo de
cervejabemgelada!...Respondeuela
agastada.

Confesso que as palavras a seguir
me foram dificeis de as pronunciar,
mas como o dificil é sempre possivel,

lavieram elas:

-Aposto que os dois meses de casa-
mento foram dois meses de muita cer-
vejabem gelada...

-Nao ébem assim, mas é quase isso,
excluidas duas semanas de lua-de-
mel passadasno Zalala Lounge.

Pareciavoltar amagia, naquele ros-
todelinda mulher.

Em seguida entrou um homem bai-
x0, fazendo abdémen apresar-se an-
tes dele, um prototipo ideal dos fre-
quentadores dobar.Vimo-nosimpe-
didosde continuar com o papo: a pre-
senc¢ado barrigana criaraumamura-
lha. O que me parecia negativo reve-
lou-se, contudo, bastante positivo: pa-
ra minha alegria, ela veio juntar-se a
mim.

J& na terceira cerveja, falamos de
tudo e de nada, alids, até do nada fala-
mos.

Namanha seguinte,bem ao meula-
do,umamulher de curvas que atrapa-
lham qualquer condutor, estavam
bem estacionadas na minha cama.

Corpos totalmente nus. Eu que ja
havia acordado, fui direito a geleira,
bebiumadgua e trouxe paraacompa-
nheiradanoite, que ainda estava dei-
tada, corpo claro, cabelos compridos
que me pareciam ser de uma outrara-
¢ahumana.

Jaacordada, olhos postos em mim,
vino seusemblante, que elanaolem-
bravanadado que ali haviaaconteci-
do.Nemeurecordavanada, garantia-
lhe eu.

Conversamos, conversamos tanto!
Que o tempo passou sem nos darmos
conta do mesmo!

Umdia...

Duas semanas...

Trés meses...

E... ja tinhamos encomendado as
aliancas e falavamos do Lobolo!

1 Cerimonia que antecedo o Casamento
2 Marca de Cervejamog¢ambicana(2M)
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A Fundacao Lwini vai lancar uma campanha de angariacao de fundos
para apoiar criancas em situacao vulneravel.
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